Лужен!е, паяне и никкелирован!е. Сост. инженеръ М. П. Новгородек, съ 
32 рис. 40 ц.к. 

Овраги, обрывы, осыпи и оползаня и ихъ укрфилешя вершинъ овраговъ и 
промониъ при помощи простыхъ сооружелйй: хвороста, плетня, фашинника, дерева и 
камня. Сост. инженеръ М. П. Новгородский. ©ъ 55 рис. ц. 80 к. . 

Ириготовлен1е вакеъ, мазей и лаковъ для всевозможныхь сортовъ обуви и 
различиыхь издъшй изъ кожи. Сост. Ф. Бруннеръ. Перев съ иъмецкаго инженер 
Ф. Гольберга. Спб. ц. 25 к. 

Производство маселъ и мазей. Общепонятное руководство по ириготовленю 
фабричнымъ и домашнимъ способомъ мазей и маселъ. Сост. Ф. Бруннеръ. Перев. съ, 
нЪмецкаго инженера Ф. Гольберга, съ рисунками. Спб., ц. 60 коп. 

Беезды о геодоз1ш, изложен!е простьйшихъ геодезическихь дЬЙйств дли 
составленя Межевыхъ м%3стпыхъ и хозяйствен. плановъ. Сост. Успенсвй. Ц. 70 к: 

Практичеекй мыловаръ. Или подробное руководство къ фабрикащи везхь 
сортовъ мыла, ветрьчающихся въ пр. даж. Съ 44 рис. Сост. Г. Фишеръ. Пере- 
водъ съ послвдняго нЪмецкаго издан!я ВБ. Дмитрева. Спб. 1908 г. ц. 1 р. 35 к. 

Гальваноиластика. Никкелироване, золоченше и серебреше и электрометал- 
турмя (общедостуиное руководство). Проф. 9. Буана, перев. съ франц. Федорова 
съ 26 рисунками. Спб. изд. 3-е. ц. 90 к. 

Домашн1й элекгротехникъ. Д-ръ Альфредъ фонъ-Урбаницьй. Общедоступное 
руководство къ устройству и установкз электрическихъь приборовъ по электро- 
магнитной телеграфш, телефони, сигнализащи, гальванопластикВ и электрическому 
освъщен!ю. По 5-му издано обработалъ и дополнилъ техи. П. А. Федоровъ. 25% 
рис. въ текстЪ. Сиб. 1904 г. ц. 1 р. 35 к. 

Электричество. Во всзхъ видахъ. Популярное изложене проф. Л. Грэца. Пе- 
реводъ В. Чепинскаго, съ 143 рис. Спб. 1900 г. ц. 1. 20 к. 

Электричество для везхъ и каждаго удобопонятнаго изложеня Жоржа Клода, 
бывшаго воспитанника школы хими и физики въ ПарижзЪ. Токи постоянные, токи 
перемънные, простые и многофазные. Рай и новыя рад1алии. Съ 213 рисунками. 
Спб. 421 стр. ц. Тр. 50 к. 

Машиниетъ-практикъ. Руководство для мьшинистовъ и кочегаровъ. Сост. 
Браузеръ и Шпепратъ. Перев. съ ньмецкаго Остермана. Подъ редакщей инж.-тех. 
Г. П. Артюшкова, Съ 40 рие. Сиб, ц. 40 к. з 

Спутникъ машиниста. Руководство для кочегаровъ, машинистовъ, начинаю- 
щихъ конструкторовъ, инженеровъ, заводчиковъ, техническихъ учебныхъ заведен 
и пр., пр. Соет. Шоль—обработанное проф. Брауеромъ при содъйствй!и проф. Релло. 
Съ исправленнаго и значительно дополненнаго послЪдняго (одиннадцатаго) нмец- 
кахо издашя, Перевелъ В. В. Остерманъ подъ редакщей инж.-тех. Д. Д. Сухаржев- 
скаго. Съ 560 рисунками въ текст и отдьльными таблицами Сиб. ц. 2 р. 

Спутникъ механика. Практическая справочная кпига для м._стиковъ, техни- 
ковъ, учениковъ техническихъ учебныхь заведенй и пр. Составиль Бернули 
)бработана порф. Бергомъ. Переводъ съ 21 иЪзмецкаго изданя инженеръ-механика. 
Д. Голова. Спб. 500 стр. съ 250 чертежами. ц. 1 р. 50 к. 

Динамомашины; электро-двигатели, аккумудяторы. Проф. Бисканъ и инж. Ба- 
уеръ. Около 150 стр. еъ 109 рис. въ текст. Сиб. ‘ц. 75 коп. . 

Спутникъ кочогара. Составилъ Браузере и Шшерать. Переводъ инж.-техн. 
Д. Сухаржевскаго съ 96 рис. Спб. ц 40 коп. 

Спутникь нарововнаго машиниста. Руководство для паровозныхъ кочегаровъ. 
и машинистовъ Брозусъ и Кохъ. Переводъ съ послЬдняго издан!я. Остермана, 
иодъ редакщей инж.-тех. Д. Сухаржевскаго, съ 306. рис. Сиб. ц. 1 р. 25 к. 

Практическое руководство къ живописи масляными красками, акварелью, по 
дереву, фрески, миШатюры, брызганье по дереву, живопись по шелку, на глинЪ, 
живопись портретная и ландшафтная, живопись на стеклЪ. Школа рисованйя. Соч. 
проф. Ф. Дитриха. Переводъ съ 16 нЪмецк. изд. клаесн. художи. И. А. Посса. ц. 1Ть. 

Руководство живописи. (иллюстрированное издане) масляными красками, 
пастелью и акварелью. Соч. Карл. Роберъ. Переводъ съ французекаго под. редак- 
ею художника Венига, съ рисунками въ текстЪ. Сиб. 1907 ц. 1 р. 50 к. 

Руководетво къ живописи масляными красками. Фр. енике. Полный пере- 
подъ съ 4-го нЪмецкаго издан!я исправленнаго и дополненнаго. А. Соловьава. Спб. 
1909 г. еъ*рисунк., ц. 1 руб. 

Простые способы сухой перегонки дерева. Сост. Бутуевъ съ рис. Спб. ц.50 к. 

Устройство электрической сигнализации и громоотвода. Составилъ С. Коз- 
ловек. Съ 23 рисунками, цфна 15 коп. 
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С.-ПЕТЕРБУРГЪ. 
Типографя В. А, Тиханова, Садовая ул. № 97. 


ПРАКТИЧЕСКОЕ РУКОВОДСТВО КЪ ЖИВОЦИСИ. 


Масляными красками. Акварелью, по дереву: фрески, мишатюры, брызганье по 
дереву, живопись на шелку, на глин, живопись портретная и ландшафтная, 
живопись на стека. Школа рисоваз!я. Соч. проф. Ф. Дитриха. Перев. съ 16 
нфмец, изд. Класенаго художника И. А. Паеса. Сиб. 1903 г., ц. 1 р. 

Цвль этой книги состоить въ томъ, чтобы изложить всЪ практичесяе и 
техническ!е прмемы живописи, примвняемые въ настоящее время, въ такой форм, 
чтобы каждый могъ работать самостоятельно. 

Здвсь изложены всЪ тщательно собранныя свЪдЪня, касаюцйяся мате- 
р!ала и техники и имвющя какое-либо значеше для степени продолжительности 
картины. 

Такимъ образомъ мы предлагаемъ всзмъ любителямъ и лицамъ, интере- 
сующимся живописью, книгу, составленную на основан! долголвтняго опыта. 
Эта книга должна служить практическимъ руководствомъ преимущественно тёыЪъ 
диллетантамь, которые должны работать самостоятельно, безъ помощи опытнато 
художника. 


ИллюстрированноЕ издан. РУКОВОДСТВО КЪ ЖИВОПИСИ 


масляными красками, пастелью и акварелью. Соч. Кар. 
Роберъ. Переводъ съ франпузскаго, подъ редакщею художника Венига, съ риеун- 
ками въ текств. Спб., Ц. 1 р. 50к. ОГЛАВЛЕН!Е: 1. Живопись масляными 
красками.—Предварительная подготовка. —Рисунокь и перспектива.—Лизейная 
перспектива, —Горизонтъ.—Теор!я тоновъ.—Законы сочетая ивЪтовъ.—0О мате- 
р1алахъ для живописи. —Мольбертъ, краски и ящикъ для нихъ. Кпеточки и 
кисти. Палитра. Муштабель и ножи. Масла, эссенщи и сиккативы. Ходсть и 
панно. Краски и лакъ.—Лакъ для ретуши. —Живописный и картинный лаки. — 
ВевцеЪтная нефтяная эссенция, —Летучее нефтяное масло. Зеленый тонъ, сврый, 
коричневый, сишйЙ и бфлый.—Занятя вь мастерской. - Неодушевленные пред- 
мфты (Мабое шотве).—Рисунокъ и выдержанность тона. —Понят!е о размвщени 
предметовъ, сочинеще. —Пейзажь. —Первые этюды съ натуры.— Выборъ сюжета. 
Набросокъ.—Небо.— Земля и первый планъ.— Вода. —Эксизъ.—Деревья. — Листья. 
—Рька и лзсь.—Сочинене картины въ мастерской по этюдамъ съ натуры. — 
Пейзажъ.—Древия и новзйшия школы. —И Пастель. —Пастель.— Сочетан1е тоновъ. 
‚_ --Маяералы: бумагаги холетъ. — Пастель. — Первоначальные приемы въ пастели. — 
ЗКивопись сврымъ Тономъ (е11з@Ше). —Портретъ штрихами.—Слитная пастель. — 
Крестьянка. —Пейзажъ. —Неодушевленные предметы. —Обиция наставленя для 
портретовъ съ натуры. 11. Акварель.—Акварель.—Первоначальныя правила. — 
Матер!алы: бумага, блоки, рамы, пяльцы, карандаши, кисти, палитра, губка, 
резинки и т п. Краски. —Омъси.—Неодушевленные предметы. — Краски для 
цвътовь,--Лицо и жанръ.—Неодушевленные предметы и цвЪты еъ натуры. — 
Сочинеше и размьщеше.—О различныхь произведешяхь искуства.— Экраны, 
Ъера, ширмы и т-п.—О фиксалВ акварельныхъ красокъ.—Заключене.—При- 


рода и искуство. я 
} о (Сочинеше знаменитаго ученаго И. 
| Чтеня 0бъ искусствф, Тона, переводъ А. Н, ЕВ 5-ое 

исправленное издаше, 450 стр. Спб. 1904 г., ц. 1р 50к.—Въ книгь Тэна пять 

курсовъ лекщ, охватывающихь предметъ съ различныхь сторонь и, въ цвломъ 
рядв овязныхъ, законченных этюдовъ, рисующихъ постепенно развит!е искусства 
въ разныя времена и разныхъ народовъ. Тенъ останавливается преимущественно 
на философи искусства въ Италш, Голланд!и и Греши. Книга эта чрезвычайно 
поучительна по богатству св®дЪн!, строгостя мысли и глубин художествен- 

наго анализа. в и 

историческое развит!е. Сочинене Альф. Бизе. 

Чувотво природы, вы д. ОВО ВАО Спб., 391 стран., 

цвна 2 руб. Содержане: Введеше. Христ1анское и языческо-симпатическое 
чувство природы первыхъ десяти вфковъ. Наивное воззрьн!е на природу въ 
эпоху креетовыхъ походовъ. Индивидуализмъ и сантиментальная поэвйя природы 
въ-эпоху возрождешя. Воодушевлеше природы у путешес‘венниковъ-открыва- 
телей. Поэмя природы у Шекспира. Красота пейзажа въ живописи. Искус- 
ственная природа въ эпоху гуманизма и рококо. Признаки возвралцешя къ 
живой природв. Чувствительно-элегическое направлен!е въ поэзш. Романтивмъ 
въ поэзш природы. Представители современной ноэзш природы: Гете, Байронъ 

и Шелли. Ламартинъ и Викторъ Гюго. Нфмецые ромазтики. Заключеше. 
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ПРЕДИСЛОВЕ КЪ ТРЕТЬЕМУ ИЗДАНЮ. 


Посл того какъ второе издаше этой книги разошлось 
такъ быстро, какъ мы не смфли ожидаль, то въ виду этого 
прлтнаго факта, а также и по той причин, что нами по- 
лучены многочисленныя заявления одобрешя и желан!я видфть 
напшь трудъ въ болфе законченномъ видф, мы предприняли 
полный и основательный пересмотръ всей книги. Настоятель- 
ная необходимость въ расширени нашего труда вызывалась 
еще тфмъ обстоятельствомъ, что наше руководство разошлось 
далеко за предзлы того тзенаго кружка читателей, для кото- 
раго оно первоначально предназначалось. 

Мы поставили себЪ задачей познакомить читателя какъ 
можно подробнЪе съ требовашями художественной красоты и 
правды, дать ему возможность правильно судить о художествен- 
ныхъ произведешяхъ и развить въ немъ вФрный взглядь на 
задачи искусства—словомъ, мы хотфли даль возможно полное 
практическое руководство. Въ предлагаемомъ издани мы попол- 
нили всв пропуски прежнихъ издан! и позволяемъ себ» на- 
дфяться, что книга въ ея настоящемъ, значительно исправлен- 
номъ, вид встрфтитъ среди читателей блатосклонный приемъ. 


АВТОРЪ. 


Этика, наука о нравственности. и 
нера, доктора философии. Переводъ подъ ред. Л. Оболенскаго, Сиб., 2-е изд. 
ц, 80 к. Понят!е объ этикЪ, отношене этики къ др. наукамъ. Общая 
часть. Метафизическ!я основан!я: внзшн! м!ръ, являющееся, м1ровой 
порядокъ. Антропологическ!я основан!я, 'Твло и душа, сущность воли 
дБЙств!е, свобода. Теоретическая часть. Основныя понят1я этики: ихъ 
происхожден!е, критика др. теор, границы нравственнаго, нравственно-хорошее, 
правовое государство. Практическая часть. Въ ея становлен!и (творя 
долга). Нравственный долгъ, совЪсть, принципъ нравственности, двлен!е обязан- 
ностей, совершенство личности, индивидуальныя добродвтели, общественныя 
добродвтели и характеръ. ] 


1* 


ПРЕДИСЛОВТЕ КЪ ЗЕТВЕРТОМУ ИЗДАНТЮ. 


Въ настоящемъ издан!и нами сдфланы значительныя до- 
бавлевтя, сравнительно съ предыдущимъ издашемь. Почти на 
каждой страниц$, осбенно въ практическомъ отдфлЪ, мы сочли 
полезнымь даль н®которыя разъяснешя и замфчашя. Многое 
нами исправлено и изм$нено въ интересахъ большей полноты 
и ясности изложен я, такъ что книга въ практическомъ отно- 
шен!и отвёчаеть почти на всф вопросы. 

Живопись а ешрега, вошедшая въ третье издане, въ чет- 
вертомъ издаши выпущена, чтобы не увеличивать объема кни- 
ги. Въ виду возрастающаго вмяея фотографии на живопись 
и увеличивающатося къ ней интереса, мы сочли своевремен- 
нымъ даль относительно нея нзеколько практическихъ указан. 


АВТОРЪ. 
Майнць, Ноябрь 1892 года. 


1 Сост. академикъ Легувэ. Переводъ 
Чтене какъЪ искусство, съ 31 французскаго к. 4-ое 
ивдан!е. Спб., 1908 г. Цфна 1 р. Книга, выдержавшая столько издан!й во Франщи 
и выходящая четвертымъ издашемъ въ Россш, достаточно говорить сама за 
себя. Да и на самомъ дЪль, этотъ курсъ выразительнаго чтен!я знаменитаго 
французскато чтеца по своей содержательности, ясности и практичности пре- 
восходитъ всф немногочисленныя, кстати сказать, руководства въ этой области. 
Книга эта должна быть настольною не только для актера и оратора, но и для 
всякаго образованнаго человзка. Переводъ сдЪланъ очень хорошо. (Газета 
„Свъть“). р 
0 свобо % Соч. Джонъ Стюарть Милля. Переводъ съ послёдняго 
ДВ. англйскаго издания М. Ловцовой. Сиб. 1906 г., ц. 75 к. 
Предлагаемая въ новомъ, болзе полномъ перевод, книга Милля о свободъ, въ 
удешевленноиь изданш, найдетъ массу читателей. Въ одной изъ своихъ луч- 
шихъ книгьъ, озаглавленной „Свобода“, Милль еъ рЗдкой силой анализа доказы- 
ваетъ вов выгоды либерализма. Свобода развиваеть способности индивида, она. 
развиваеть ихъ въ разныхъ смыслахъ, она покровительствуетъ оригинальности 
и прогрессу, возбуждаетъ таланты, она въ себ самой находить для себя пра- 
вила и естественно стремится придти въ равнов$с!е со свободой другихъ; нако- 
нецъ ивъ свободной двятельности умовъ появляется истина, изъ свободной дЪя- 
тельности интересовъ возникаетъ общая польза, изъ свободной дъятельности 
воли получается общая воля, которая, не будучи непогрьшимой, всегда, способна 
къ’усовершенствованю и въ себЪ самой находить средства исправлять свои 
ошибки. 
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Отъ переводчика. 


„Руководство къ живописи масляными красками“ Фридриха 
Теннике пользуется широкой ивъ полн заслуженной извЪстностью 
въ Германи. Это руководство выдается среди прочихъ сочине- 
н@ подобнаго рода замфчательной полнотой и тщательностью 
изложешя. Авторъ чрезвычайно добросов%стно отнесся къ своей 
задачЪ дать полное и обстоятельное руководство къ живописи, 
которое могло бы не только служить практическимь руковод- 
ствомъ въ техническомъ отношен!и, но и способствовать разви- 
то вфрнаго взгляда на цфли искусства и т требования, ко- 
торыя предъявляются къ всякому художественному произве- 
деншю. Въ силу этихъ соображенЙ авторъ не ограничился 
однимъ практическимъ отдфломъ, но даетъь еще довольно об- 
стоятельное вступлене, въ которомъ, насколько это позволя- 
ють тфеныя рамки разсматриваемаго труда, прослёдиль исто- 
ричесвй ходъ развитя масляной живописи вообще и ландшафт- 
ной въ частности. Въ настоящемъ труд авторъ почти исклю- 
чительно занимается разсмотрфнемъ пейзажной живописи, ка- 
саясь остальныхь родовъ живописи на столько, по скольку они 
относятся къ ландшафту. Но и указавйя относительно письма, 
съ мертвой натуры, архитектурныхь мотивовъ и т. д. настолько 
обстоятельны, что и въ этомъ отношени могуть принести 
несомн$нную пользу. Помимо того облуя указанйя относительно 
письма масляными красками одинаково пфнны для всЪхъ 
родовъ живописи. 

Настоящёй трудъь состоить изъ оведемя, практиимескаю и 
‘теоретическию отдъловь и отдфла объ этюдной живописи. 
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О значени введешя мы уже сказали. Въ отдфлЪ теорети- 
ческомъ авторъ объясняеть назначеше и свойство матер!аловъ 
и принадлежностей для живописи— холста, кистей, красокъ 
ит. п. Употреблеше и свойство каждой краски разсматрива- 
`ются подробно и послфдовательно, такь что начинающему не 
представится большого труда ознакомиться съ употреблешщемъ 
красовъ на практик. 

Въ теорш цвЪфтовь авторъ наглядно изъясняеть весьма 
важный вопросъь о гармоти красокъ, ихъ комбинащяхь и 
контрастахь и даетъ подробныя указашя о наибол$е выгод- 
ныхь цвфтовыхъ соединешяхъ. 

Въ отдфлЪ практическомь даются практичесвя указан я о 
способахь письма, о выгодахъ и недостаткахь той или другой 
манеры, и систематически представляется весь ходъ работы 
во всей ея послдовательности, начиная съ-подмалевки и кон- 
чая лессировками. ЗатЗмъ авторъ касается въ общихъ чер- 
тахъ ускореннаго способа письма—& 1а ришпа. Далфе, въ 
статьЪ о ландшафт, подробно перечисляются вс краски, въ 
которыхь только можеть встр®титься надобность при письм$ 
неба, далей, средняго и передняго плановь въ зависимости 
оть изображаемыхь предметовъ. Ве наибол$е употребитель- 
ные и подходяние тона приводятся съ такой полнотой, кото- 
рая не оставляеть желаль ничего большого. ЗатЪмъ авторъ 
даеть обстоятельную статью объ этюдной живописи. Статью 
эту нельзя не признать особенно полезной для начинающихь 
и малоопытныхь художниковъ. 

Нельзя не отнестись ©ъ полнымъ сочувстемъ къ автору 
за его постоянныя напоминания учиться прежде всего у при- 
роды и не смотр$ть на рекомендуемые тона, какъ на единствен- 
ные и необходимые во вефхъ случаяхь живописи. Природа 
такъ богата безчисленными красками и представляеть такое 
разнообразе великолёпныхь тоновъ со всеми ихъ оттнками, 
что никогда нельзя удовольствоваться разъ на всегда услов- 
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ленными тонами. Художникъ долженъ постоянно учиться у 
природы, если не хочеть идти по ложному пути условнаго и 
бфднаго колорита. Авторъ предостерегаетъ и оть другой край- 
ности—рабскаго и слпого подражая природф, не дающаго 
развиться самостоятельному и оригинальному творчеству. Нельзя 
не согласиться также съ авторомъ въ его желави предосте- 
речь молодыхъ художниковъ отъь необдуманнаго увлечешя но- 
выми вфящями, выразившимися въ стремлеши въ необычай- 
нымъ и неестественнымъ эффектамъ въ колорит, въ различ- 
ныхь пруемахьъ письма и т. п. Природа не требуеть укра- 
лиенёй; лучшая красота картины— правда—вотъ девизъ ав- 
тора, слВдовать которому совзтуемъ всеёмъ вашимъ читателямъ. 

Въ заключен!е, считаемъ долгомъ сказаль, что при пере- 
водЪ предлатаемаго нами сочиненя мы поставили себЪ зада- 
чей держатьея возможно ближе подлинника, не позволяя себЪ 
ни собственныхъ добавленй, ни произвольныхъ выпусковъ. 
Но въ виду большей сжалости и систематичности изложеншя 
мы сочли вужнымъ сдЪлать ничтожныя сами по себЪ сокра- 
щеня, чтобы избфжать излишнихь повторен и отступлевй, 


которыми изобилуеть подлинникъ. 


ПЕРЕВОДЧИКЪ. 
С.-Петербургъ. 


Очеркь жизни и учен!я Гаутамы Будды. Профессора 
Буддизмъ, Т. Рисъ-Девидсъ. Переводъ съ 17 а 
М. Гюнсбурга. Спб. 1907 г. 254 стр., ц. 80 к. Оглавление: 1) Введеше 2) ЗКизне- 
описаше Будды. 3) Существенныя учешя буддизма. 4) БудмИская мораль. 5) 
Орденъ нищенствующихъ. 6) Легенда о буддь. 7) Тибетскй буддизмъ. 8) Рис- 
престанск!й буддизмъ. Книга написана популярно и предметь обхваченъ все- 
сторонне. 


Историчесые и религюзные этюды, фоне фк 


лософа Эрнеста Ренана. Подъ редакщею В. В. Чуйко. Изд. третье. Сиб. 
ц. 1 р. Состояне мра около половины перваго вЪка. —Пожаръ въ Рим. 
Еврейская война. Смерть Нерона.—Воцареше Флашевъ.— Разгром Теруса- 
лима. Посл®дстВя истреблен!я Терусалима.—'Траянъ и велик!е императоры.— 
Конець царствованя Трояна и возстав!е евреевъ.—Жанъ Кальвинъ.—Маго- 
меть и происхождене исламизма. 


Исторя культуры. Соч. Фр. Гельвальда, при участи профес- 


соровъ: Гааза, Бюхнера, Ленормана, Хорна, 
Гольма, Генне, Генивамъ, Л. Гейгера, Филиисона и др. Первобытная культура 
и древнйя восточныя цивилизаци. Съ рисунками, переводъ подъ редакщею д-ра 
философш М. Филиппова. Спб. 1898 г. Томъ первый. Цвна 1 р. 50 к. Томъ 
второй. Античная культура. Ц. 1 р. 50 к. Томъ третй. НовЪйшая куль- 
тура. Ц. 1 р. Имя проф. Гельвальда, его серьезное отношеше къ работь, 
полное критическаго и строго обдуманваго взгляда, настолько извфетны во 
всемъ цивилизованномъ ы1ръ, раскрывая передъ читателем первые шаги чело- 
вЪка по пути развит!я, приведшаго его нынЪ къ столь поразительнымъ резуль- 
татамъ. Культура м!ра создавалась вЪками и основа ея лежитъ въ тБхъ силахъ 
ума, которыя дарованы человзку Творцомъ вселенной. Поэтому н$тъь ничего 
полвзнЪе и интереснЪе, какъ, пользуясь такою прекрасною книгою, какою 
является „Исторля культуры“ Гельвальда, послдить за, постепеннымъ разватемъ 
умственной дЪятельности человЪка, являющейся основашемъ и источникомъ 
человЪческаго благосостоянйя. Авторы этого произведен! подробно останавли- 
ваются на первобытномъ состоянйи человЪчества, законахъ его развитЁя, двя- 
жен и культуры и релийозныхъ воззрёяхъ, господствовавшихь въ ту или 
иную эпоху. Особенное внимаше въ ней обращено на историческ!е очерки 
Египта, Китая, Инди и царства мидянъ, откуда распространилась постепенно 
культура по всему прежде дикому, нын® цивилизованному, мру. 
‚ и собственности. Соч. извЪетн. учен. 
Происхожден!е семьи Г. ‘Тардь, пер, съ франц. Сь прибавае: 
немъ очерка Л. Е. Оболенскаго: о происхождени семьи и собственности по 
теор и эволющонистовъ и экономическихъ матер!алистовъ. Сиб., цвна 60 к. 


Перевелъ 
Избранные афоризмы и мысли Ф, Ницше, м оленя, 
1907 г. 231 стран. цфна 75 к. Въ предлагаемой книжкЪ читатель найдетьъ пре- 
краеную б1ографлю Ницше, составленную профессоромъ Лихтенбергеромъ, въ ко- 
торой широкими штрихами обрисована его личность и условйя развит!я его ум- 
ственныхь способностей, характера, нравственныхъ качествъ и всей внутренней 
жизни вообще, а также собраны лучийе и наиболве интересные отрывки изъ 
веъхъ сочинешй Ницше, не исключая и тьхъ, которыя не появлялись въ отдВль- 
номъ изданши. Мы полагаемъ, что такимъ путемъ можно гораздо лучше озна- 
комиться съ общимъ характеромъ философ!и въ цвломъ ея, нежели если про- 
честь одно какое-либо капитальное сочинеше, остальными пренебречь. Что 
касаегся полнаго собран!я сочиненй Ницше, то основательное знакомство съ 
нимъ представляется дёломъ весьма труднымъ. ВуЪстВ съ твмъ, передъ каждымъ 
отрывкомъ, читатель найдеть въ нашей книжкЪ н$которыя поясненйя и ком- 
ментар!и проф. Лихтенбергера. 
‚ въ краткомъ изложен!я Профессора 
Философля Шопенгауера т. а бо. Переводъ съ а - 
издашя В. Суперанекаго. Сиб 1901 г. ц. 50 к. 
© домоустройство. Устройство дома и домалиняго 
Хозяйка дома, нь Выборы в наемъ квартиры, ея обста- 
новка, — Меблировка.—Декоративная часть.-- Чистота и порядокъ въ домЪ.-- 
Дачная жизнь.—Прислуга въ домф.— Домашняя экономя, бухгалтер1я. —Воспи- 
тав!е двтей.—Уходъ за ними.—Свзтская роль хозяйки дома.—Парадные пр!емы 
гостей; завтраки, обЪды, ужины.— Балъ и вечеръ. — Мужской и дамск1й туалетъ.— 
Бьлье, платье, мъха.—Драгоцфнноети. — Хозяйка въ кухнЪ. ——Буфетъ, кладовая, 
погребъ. —Домашняя ги{ена.—Вентиляця.—Освёщен!е и отоплен1е.— Комнатное 
цвЪтоводство.—Комнатныя птицы.—Домашия животныя и пр. Составили Юрьевъ 
и Владим! рек, съ многими гравюрами и рисунк. Спб. ц. 1 р. 50 к. 
о Сборникъ правялъ и совфтовъ, какъ нужно вести 
Хороший тонЪ, саки въ ть случаяхъ В и обще- 
ственной жизни: на крестинахъ, свадьбахъ, похоронахь, имянинахъ, юбилеяхъ 
ит. п., а также подробное описанйе устройства званыхъ обЪдовъ, вечеровъ, 
баловъ, раутовъ, пикниковъ и т. п. Наставлен!е, какъ нужно держать себя при 
отданш и пр!емв визитовъ, на балахъ, во время танцевъ, на прогулк®, въ собра- 
няхъ, въ театрахъ, маскарадахъ и т. п. Подробное изложене обязанностей 
крестныхъ отцовъ и матерей, посаженыхъ отцовъ п матерей, шаферовъ, дружекъ 
и пр.; съ прибавленемъ письмовника. Составили Юрьевъ и Владим!реюй. Сиб. 
4-е дополненное ивданйе. Съ 100 рисун. и заставками. 508 стр., ц. Гр. 50 к. 


ВСТУПЛЕНТЕ. 


0 масляной живописи вообще. 


Примнене масла, какъ связующаго средства для кра- 
сокъ, восходить еще къ 11 и 12 взкамъ. „Руководство жи- 
вописи съ горы Аеона“ Дидрона и „Пуегзагиии ат ита зспедиа,“ 
Теофила указываютъ на начинанйя подобнаго рода еще ранфе. 
Такимъ образомъ масляная живопись очень древнее искусство. 
Въ среде вЪка писали исключительно сухими красками 
(ТетрегаатЬеп), въ которые входили, какъ связующий эле- 
ментъ: яичный желтокъ, терпентинъ, воскъ или смола. Это 
предпочтеше сухихъ красокъ объясняется прежде всего тёмъ, 
что прежня масляныя краски трудно высыхали. 

Несомн®нно, что сухя краски послужили къ развитио 
масляной живописи. Картины, писанныя сухими красками, 
въ защиту оть поврежденй, сырости и т. п. покрывались 
лакомъ, который по ближайшему анализу состоить главнымъ 
образомъ изъ копала и янтаря. Извфстно, что средневковые 
художники пытались примфшивать въ краскамъ лакъ при ва- 
момъ ихъ накладывани. Но лакъ слишкомъ быстро высыхаль, 
потому явилась необходимость прибавлять къ нему масло и 
тфмъ сдфлаль эту смфсь болфе гибкой. По всей вфроятности 
здфсь употребляли орфховое или льняное масло, а можеть 
быть и то, и другое. 

Идя такимъ путемъ, мастера старой фламандекой школы 
дошли до масляной живописи, основателями которой издавна 
считались Губерть и Янъ ванъ-Эйки. 

ДЪйствительно имъ принадлежить заслуга, что они довели 
масляныя краски до высокой степени совершенства и тёмъ 
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положили начало современной масляной живописи. Картины 
фламандской школы доказывають, что краски, изобрфтенныя 
Ванъ-Эйками, прочностью и яркостью превосходять краски, 
какъ поздизйшаго времени, такъ и настоящаго. 

Около половины 15 столфя масляная живопись распро- 
странилась по всзмъ Нидерландамъ. Въ 1450 г. она была 
перенесена Антонеллой да-Мессина изъ Гента въ Итажю, 
тд также получила широкое распространенше. Въ концу сто- 
лЬшя эта живопись стала господствующей во всей Европ и 
такой осталась до нашихъ дней. 

Масляная живопись передъ вефми другими родами живо- 
писи, исключая, впрочемъ, эмалевой, имфетъ преимущество 
глубины и силы. 

Техника масляной живописи, располагая громаднымъ вы- 
боромъ свфтлыхъ и темныхъ тоновъ и различными ихъ с0е- 
динен!ями, достигаеть большихъ эффектовъ свзта и тфни и 
большей энерми и естественности выраженя, чфмъ акварель. 
Посл®дней она уступаетъь только въ изображен!и воздуха, по- 
тому что самые свётлые тона выражаются въ ней толстымъ 
слоемъ плотныхъ красокъ. 

Несмотря на этоть лишь тонкому знатоку замфтный не- 
досталокъ, въ масляной живописи достигли самыхъ лучшихъ 
результатовь. Много также обязана она своимъ успфхомъ 
тому блеску, какой она получаеть при покрыт лакомъ. Ра- 
боты Венещанцевь и Рембрандта были бы немыслимы безъ 
подобной техники. 

Въ техническомь отношеши масляная живопись гораздо 
удобнфе всякой другой. Опытомь дознано, что при добросо- 
вфетномъ обращеши она можеть долго сохраняться и проти- 
востоять всфмъ внфшнимъ вреднымъ вмявямъ. 

Кром силы и глубины она выигрываетъ передъ акварелью 
въ выразительности деталей передняго плана картины. Къ 
тому же при высыхаши красокъ тоны не изм$няются, а мед- 
ленность высыхан1я облегчаетъ сллян!я тоновъ. Наконецъ, надо. 
помнить еще то, что здЪсь возможны всявля перекрашиваня 
и измфненя. Но съ другой стороны, вышеизложеннымъ пре- 
имуществамь можно противопоставить и нФкоторыя неудобства. 
'Наприм%ръ. нельзя, какъ въ акварели, въ любой моменть бро- 
сить работу, потому что нфкоторыя части должим быть окон- 
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чены сразу. При наброскахъь же съ натуры носить съ с0- 
бой необходимыя принадлежности не такъ удобно, какъ при 
акварели. Это обстоятельство также имфеть не посл днюю 
важность. 

Кь сожалЪншю, за послёднее десятилЬе въ масляной 
техник распространилось новое направлеше, которое подъ 
покровомъ мнимой генальности доходить порой до дикости: 
оно выражается, напримфръ, въ чудовищной композищи и 
колорит®, въ необычайныхь шемахъ въ родь употребленя 
шпателя вмЪсто кисти, сохраневя холста для бликовъ и т. д. 
Со всфмъ тфмъ работы этого рода вмфето осуждешя встр®тили 
не мало сочувстыя, благодаря главнымъ образомъ неразумной 
страсти къ эксцентричности. 

Изучеше масляной живописи не затруднительно для искус- 
нато рисовальщика, освоившагося отчасти со зналешемъ кра- 
сокъ, что относится тлавнымь образомъ къ второстепенной 
живописи: къ мертвой натур и цвфтамъ. Ландшафтъ въ свою 
очередь представляеть гораздо менфе трудности, чёмъ жанръ. 
Но нфть необходимости, чтобы въ началЪ занят пейзажисть 
держался такого же хода заняй, какъ и портретисть или 
жанристь. Можно быть превосходнымъ пейзажистомъ и выфет 
съ тЪмь не владфть способностью выпукло рисовать или пи- 
сать фигуры. 

Кло не имфетъ возможности руководствоваться указавтями 
художника или совфтами знатока, тотъ могь бы на первое 
время, чтобы достигнуть увфренности въ техник$, копировать 
маленьыя картины или, за неимфемъ ихь, хоропйя олео- 
трафи, что вполн® пригодно для этой цфли — особенно ма- 
леньве ландшафты. 

Мы находимъ весьма полезнымъ непосредственныя заня- 
тя изъ мертвой природы по своему выбору: группы старин- 
ныхь сосудовъь изъ глины, фаянса, стекла, металла или про- 
я рЪдкости. На этомъ можно многому научиться въ отно- 
шен!и дЪйстыя свфта и рефлексовъ. Очень полезно для на- 
чинающаго н®которое знакомство съ акварельной техникой. 

Достигнувъ самостоятельности въ техникЪ, слфдуеть оста- 
вить копирован!е и приступить къ. работВ съ натуры. Занятя 
по изображению дали, средняго и передняго плановъ въ связи 
съ архитектурными задачами дадуть лучшие результаты, чЁмъ 
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многолЬтнее копироваше. Особенно мы совфтуемъ повторять 
эти упражненя при различномъ освфщенши, въ различное 
время года и погоды. Помимо того начинающий долженъ изу- 
чать творенйя признанныхь мастеровъ на выставкахь и въ 
галлеряхъ, особенно технику и колорить. Здфеь онъ почер- 
пнеть много важныхъ указан. 


Художники и диллетанты. 


Художникомъ называють каждаго, кто занимается искус- 
ствомъ по призваншю и какъ средствомъ пропитаня. Дилле- 
тантомъ же называютъ того, кто занимается искусствомъ для 
удовольствия. Первые смотрять на посл$днихъь свысока ‘и съ 
презрьшемъ (исключая, впрочемъ, очень богатыхъ любителей), 
но для этого нфть достаточнаго основаня.. 

Случается, что и художники иногда пишутъ картины не 
менфе сомнительнаго достоинства, чёмъ обыкновенные дилле- 
танты. Въ свою очередь мномя произведешя послфднихъ, 
хотя и не достигаютъ полнаго совершенства, за то нерздко 
могутъ доставить большое наслаждеше знатоку и любителю. 

Правильнфе было бы называть художниками только тЪхъ, 
въ работахь которыхъ виденъ мастеръ; т же работы, кото- 
рыя не достигаютъ такой высоты или изобличаютъ работу 
ученика, называть просто ученическими работами. 

Такимъ образомъ и диллетанть можеть быть причисленъ 
вЪ художникамъ въ зависимости оть достоинства своихъ кар- 
тинъ. Но нужно замфтить, что рёдко кто изъ нихъ достигаеть 
полнаго развитйя своего таланта, потому что дая этого нужны 
продолжительная работа и усидчивость. 

При старанши можно дойти до большой технической лов- 
кости и не обладая выдающимся талантомъ. Но кто вовсе не 
иметь способностей (что узнается очень скоро), тотъ, что ни 
дфлай, всегда будеть далекъ оть настоящаго искусства. До 
чего можно дойти, когда люди безъ таланта выбирають жи- 
вопись своимъ призвашемъ, лучше всего можно видфть на 
каждой выставкВ. Даже и при большомъ дароваши необхо- 
димы настойчивость и терпфне, и только они одни, не смотря 
на первоначальныя неудачи, всегда приведутъ къ цфли. Вспом- 
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нимъ прекрасныя мфтыя слова Тернера; „я не признаю иного 
тешя, кромф гея усиленнаго труда“. 

Конечно, многое недоступно подражанио, какъ индиви- 
дуальное выражен!е гешальности, и выучено быть не можетъ. 
Ванъ-Дикъ и Веласкезъ писали прелестныхь собакъ, но да- 
леко не такихъ, какъ Ландсеръ. У Рафаеля и Тищана мы 
не найдемъ той живости выражевня, какъ у Лесли въ его 
„Отамтетоот 1а41е5“. 

Т изъ моихъ читателей, которые въ свободные часы зани- 
маются масляной живописью, могутъ разсчитывать на успхъ, 
если примутся за дфло съ настойчивостью и рёшительностью 
и если при этомъ не лишены способности. Въ такомъ случа 
усп$хъ не заставить ихъ долго ждать. 

Въ первое время занят, пока не развился глазъ, работа 
кажется удовлетворительной для самого начинающато. Но если 
онъ этимъ первоначальнымь успзхомъ не удовольствуется и, 
по мЪр$ развимя глаза и понимая красокъ, будеть все 
меньше удовлеторяться своей работой и стремиться къ усо- 
вершенствованию, то это побуждеше можно смфло привтетво- 
вать, какъ залогь будущихь усиЪховъ. 


Разви!е ландшафтной живописи. 


Зачалки ландшафтной живописи вотрчалотся еще въ пом-. 
пейскихъ фрескахъ. Въ древне хрисманске и средне вЪка 
эти зачатки проявляются въ весьма характерномъ вид: въ 
изображеши деревьевъ, въ различныхь мин!атюрахь, очень не 
высокихь по достоинству своего рисунка, напр. каролингское 
евангеле Вфнской сокровищницы, бибмя С. Каллисто, псал- 
тырь апгеци въ Санъ-Галле и др. Вс эти работы носятъ 
на себф отпечалокъ робости и неув$ренности, что объяс- 
няется тБмъ, что прежнимь художникамъ было чуждо тща- 
тельное изучеше ландшафта. Жанръ въ то время стоялъ зна- 
чительно выше. 

Какъ на образець одного изъ первыхь, почти самобыт- 
ныхь ландшафтовъ, мы можемъ указать на Вознесене Гос- 
подне въ евангеми 11-го вЪка въ Гильдесгеймскомъ собор%. 
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Въ готическую эпоху мы встрфчаемь прелестные ланд- 
шафты въ мишатюрахъ требниковъ. ЗдЪсь, съ конца 13-го 
столЬя, ландшафты вытфснили прежнй золотой фонъ. Эти 
первыя попытки съ фантастической растительностью, съ не- 
правильной перспективой проложили ту широкую дорогу, по 
которой идеть современное искусство. Такъ на пастушесвя 
сцены Пасъ-де-ла Пастурелла и Рене Анжу мы можемъ смо- 
трзть, какь на переходную ступень къ картинамъ Валто. 

Съ 15-го столЪя въ ландшафтной живописи выступають 
два строго законченныя направлен, то вытёеняющуя другъ 
друга, то сливаюцщияся. Одно изъ нихъ — идеальное — гое- 
подствовало во Франщи и Итали; другое — реальное — до- 
стигло своего полнаго и окончательнаго развитя по эту сто- 
рону Альпъ. 

Реальное направлеше стремится къ вфрной передачВ ланд- 
шафта, идеальное — выбираеть своимь сюжетомъ величавые 
образы деревьевъ, скалы, воды, руины, античныя зданя... и 
все это въ блестящемъ освзщени и иногда съ миеологиче- 
скими образами. Посл днее направлеше носить назваше ланд- 
шафта историческаго или героическаго. 

У Итальянцевь въ 15 столфти ландшафтъь выступаетъ 
очень скрытно— сначала, какъ задн! планъ; изложеше при 
томъ условное, и свётовые и воздушные эффекты едва нам®- 
чены. Какъ рЪдкое исключене назовемь Фра Бартоломео 
{ 1517 г. Даже таке мастера, каж Дяйордяйонъ (ум. 1511) 
и Тищанъ (1477—1576) не обращали внимавя на естест- 
венность колорита и реальность изображеня. 

Значительно большаго развитя достигаеть ландшафть у 
Аннибала Караччи (1506 — 1609), лучшаго представителя 
Болонской школы. Но еще выше стоить ландшафть у индер- 
ландца Павла Бриля (1554—1626), такъ тонко передавав- 
шато эффекты воздуха и свфта. 

Въ полномъ блескЪ развился ландшафть въ 17 столп, 
во Франщи, давшей рядъ блестящихь именъ: Клодь Лорренъ 
(1600 — 1685), Николай Пуссенъ (1665), Гаспаръ Дуге. 
Подь ихъ кистью героичесый ландшафть достигь своего 
зенита. 

Въ Итали въ эпоху Альбани и Сальватора Розы (1615— 
1673) развился ландшафть драматическаго характера съ бью- 
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щими эффектами и рфдкими контрастами. Онъ отразился впо- 
слЪдстйи въ картинахъ Клода Лоррена и придалъ имъ такъ 
много поэзи. Въ то время какъ благодаря названнымъ ху- 
дожникамъ идеальное направлеше господствовало въ обфихъ 
странахъ цфлыя столЪия, въ Германи, особенно въ Нидер- 
ландахъ, появилось новое направлеше, стремившееся къ боль- 
шей естественности и правдивости въ передачЪ воздуха и 
свфта. Это направлеше“ грежде всего обозначилось въ фла- 
мандекой школ, у бральевь Губерта и Яна Ванъ-Эйковъ 
(1366 — 1441), у ихь учениковь — Р. Ванъ-деръ-Вейдена 
(ум. 1464) и Ганса Мемлинга (ум. 1495 г.). Но полнаго 
развитя оно достигло значительно позже. Ландшафты Паленье 
(ум. 1550 г.), Генри де Блеса, Тоганна Бругеля (ум. 1615 г.), 
Р. Савери (ум. 1639 г.) и другихъ еще далеки отъ правди- 
ваго изображешя природы, хотя и отличаются тщательной 
обработкой деталей. Но это новое направлеше скоро затихло 
подъ вмянемъь Рубенса (1577—1640 г.), ландшафты кото- 
раго замтно склоняются въ сторону идеальнаго направленя. 

Въ Фламандской школф реалистическяй ландшафть ужи- 
вался съ н»которой идеализащей въ портретахъ, жанрЪ, мер- 
твой натурз и цвфтахъ. Во главф этого направлешя слфдуетъ 
поставить Якова Рюисдаля (1625—1681). За нимъ слфдують 
И. Ванъ-Гоэнъ (1656 г.), М. Габемма (1668), А. Ванъ- 
Эвердингенъ (1675), Куипь, Н. Бергемъ, И. Поттеръ (1564) 
и много другихъ. Въ Германи къ нимъ можно причислить 
А. Эльсгеймера; въ Испани Д1его Веласкеза (1598—1660) 
съ его садами Аранжуэца. 

Свфжесть и наивность, которыя внеели въ свои работы 
названные художники, въ 18 столЬти были утеряны. Виной 
этому печальному явленшю было тормозящее влян!е академи 
художествъ. 

Но эта живопись вновь ожила въ конц стольмя въ кар- 
тинахъ Коха (1768—1838), подражавшаго Пуссену, и Шин- 
келя (1781—1841). Наиболфе же полно она, выразилась въ 
романтизмв Дюссельдорфской школы, лучшимъ представите- 
лемъ которой считается Лессингъ. ЁКъ нему присоединились 
оба Ахенбаха, Гуде и рядъ другихъ. 

Между нынфшними мастерами въ лицф Ширмера, Прел- 
лера и Ротмана идеальный ландшафть нашелъ талантливыхь 
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исполнителей. За послФднее десятилфе мы замфчаемъ зна- 
чительную перемну во вкусахъ и стремленяхъ, чему отчасти 
способствовала фотографля и частыя путешествя. 

Въ то время какъ одни стремятся схватить мимолетныя 
изм невя атмосферы, облаковъ, свтяцуеся тона и переливы 
вечерняго неба, перемфнчивую игру волнъ и т. п. явленя, 
при чемъ у нихъ проглядываеть преувеличенное стремлене 
въ лиризму; друше предпочитаютъ хспокойно холодные виды 
природы— высове горы или тих! сфверный ландшафть, какъ 
натр., Нордгренъ, Расмуссенъ. Представителями обоихъ этихъ 
направленй служать Освальдь и Андрей Ахенбахи. Первый 
блещегъ неисчерпаемымъ богатствомъ красокъ южной природы. 
Вь своихь оригинальныхь произведешяхь полныхъ жизни и 
свободы, онъ нерфдко доходить до виртуозности. Второй — 
прямая противуположность первому. Онъ даеть намъ только 
строе и суровые въ своей величественности пейзажи. 

Что же касается фотографии, особенно моментальной, то 
она оказала важныя услуги современной живописи, передавая 
изображен!я природы съ такой вфрностью и точностью, какая 
совершенно недоступна карандашу. Но услугами аппарата 
нужно пользоваться осторожно, чтобы не впасть въ односто- 
ронность. Послфднее особенно, бросается въ глаза, на, выстав- 
кахъ, тд реализмъ нерФдко идеть въ ущербъ художествен- 
ности изображен. 

Оъ течешемъ времени реализмъ находилъ себф все болфе 
и болфе послдователей. Во Франщи мы видимъ Руссо, До- 
биньи и Гуэ, первыхъ и самыхъ значительныхь поборниковъ 
этого направленя. Что же касается Каро и другихъ, то они 
еще остались в$рны нЪкоторому идеализму. Въ настоящее 
время даже Итамя перешла на сторону реализма и перенесла, 


его на жанръ, сообщивь ему такую свфжесть и жизненность, ° 


какой не достигали еще нигдЪ. Ландшафты итальянцевъ 
(Банки, Беччи, Каркано) такъ хороши, что можно смотрть 
на нихь, не отрываясь, и все съ новымъ наслаждешемъ. 
Такое впечатлне изъ не итальянцевъ производятъ не мноте. 

Въ Ангши романтическое направлене, установившееся 
подъ вчяшемъ Тернера, должно было уступить мфето реаль- 
ному въ лиц Бьеркета Форстера, Ранфильда и ихъ послф- 
довалелей, 
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Настоящее время также насчитываеть не мало славныхъ 
именъ въ области ландшафта и архитектуры, и н$которые 
изъ современныхъ художниковъ могутъ быть смфло поставлены 
на одну высоту съ корифеями прошедшихъ столфмй. 

За послЪднее время мы замфчаемъ новое движеве, заро- 
дившееся во Франщи и оттуда, перенесенное въ Белью и Ита- 
лю. Движене это— погоня за вовизной, приведшая къ самымъ 
нежелательнымъ странностямъ, особенно въ ландшафтВ. При- 
чудливый колорить, зеленый воздухъ, голубая растительность 
и проя нелЪпости, не внеспия съ собой ни силы, ни глу- 
бины — воть послёдетвя этого новаго направленя. Въ Гер- 
мани, особенно въ Мюнхен, это направлеше, совершенно 
пренебрегающее колоритомъ, дошло въ своихъ курьезныхь 
странностяхь до полнаго неразумя. 


ОТДЪЛЪ ТЕОРЕТИЧЕСКИЙ. 
Матер!алы и принадлежности. 


Основательное знаше матераловъ въ значительной степени 
способствуеть успфшности и удач въ работ. Это знав!е по- 


можеть заблаговременно разсчитать все нужное для работы и 
тЪмъ облегчить ея дальнфИций ходъ. Достоинство работы также 
2 
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во многомъ зависить отъ качества, малераловъ. Но не сл%- 
дуетъ забывать, что не въ нихъ вся суть. Маленьмй художе- 
ственный эскизъ, хотя и исполненный плохими красками, стоитъ 
неизмзримо выше замараннаго лучшими красками куска холста. 


ВажнЪйшую часть этихъ матераловъ составляютъ: бумага, 
картонъ, холеть, дерево, кисти, масло, сиккативы, лаки и т. д. 
мольберть съ муштабелемъ, палитра и шпатель. Кром того 
много мелкихъ принадлежностей: фарбтигель, матовыя стекла, 
куранть, масленка, мЪль, уголь, полотняныя тряпки и т. д. Все 
это помфщается большею частью въ вкрасочномъ ящикз. 


Холстъ, бумага, картонъ, доски. 


Для живописи служить преимущественно 404675 (холеть 
живописный тикъ), который можно купить готовымъ, какъ въ 
сверткВ, такъ и налянутымъ, оть 10 метровъ длины и оть 
40—570 сантиметровь ширины. Холеть бываеть различнаго 
качества, гладый и зернистый. Самый лучийй-—тикъ, затфмъ 
холсть и эскизное полотно; низпй сортъ посл®дняго— № 0, 
состоить изъ хлопчалой бумаги. Для маленькихъ картинъ, цв}- 
товъ, мелкихъ фигуръ-вообще для передачи самыхъ мелкихь 
подробностей беруть обыкновенно болфе тонюЙ, для ии 
изображенй —менфе тоный, крупно зернистый. Для послфдне 
цфли можно взять грубый тикъ. Для первыхъ опытовъ лучше 
брать не гладый холстъ свЪтлаго, тепловатаго тона, форматомъ 
въ 50—60 сант. Надо избфгать неровнаго холста или съ 
узлами, также очень гладкаго. На послЪднемъ работа выхо- 
дить плоской и прилизанной, тогда какъ на крупнозернистомь 
холст необходимъ бойый и смфлый розмахъ кисти. Къ сожа- 
дню, холстъ очень чувствителенъ къ сырости. Лучшимъ пре- 
дохранительнымь средствомъ служить обмазка задней стороны 
холста масляной краской. 

Холеть, предназначенный для работы, всегда натягивается 
на раму съ клиньями. Удобн$е всего пр!обр%сти раму готовою. 
Рама должна быть сработана точно (обыкновенно изъ сосно- 

- вато дерева) и такъ пригнана, чтобы средше плосше клинья 
(изъ твердаго дерева) могли вколачиваться порознь. Это услове 
способствуеть равномфрному налягиванию холста. Если же 
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холсть ослабнет, то глубже вколачивал клинья, можемъ снова 
закр®пить холсть по желанию. 

Углы должны быть срЪзаны такъ, чтобы холстъ лежалъ сво- 
бодно и деревянные края не выдавались. 

Если нужно самому натянуть холсть, то поступаютъ сл*- 
дующимъ образомъ. Обувзаютъ кусокъ холста по кралмъ рамы 
съ иЪкоторымъ излишкомъ и укрфиляють его обойными гвоз- 
дями по серединв каждой стороны рамы. ЗатЪмъ туго наля- 
гивають холсть клещами, и приколачивають его оть середины 
вправо и влЪво по всфмъ четыремъ сторонамъ рамы, гвоздь 
оть гвоздя въ разстояви трехъ сантиметровъ. Но прибивать 
твозди слфдуеть не наглухо, чтобы не трудно было вытащить 
ихъ опять въ случа, если холсть лежитъ не гладко. Какъ 
только холсть натянется равномЪрно, вс гвозди вбивалотся 
накрЪико, края холста ровно обрфзаются, а на углахъ заги- 
баются и приколачивалются. Клинья не вынимаются. Н%кото- 
рые предпочитають слабо натягивать холеть и потомъ вгонять 
клинья. Но этоть пуемъ не хорошь тфмъ, что холсть натя 
тивается не равномфрно и углы рамы перекашиваются. 

Грунтованный холетъ нерфдко бываеть нЪсколько жиренъ 
и плохо принимаеть карандашь и краску. Въ этомъ случа 
его слегка налираютъ пемзой. Маленьюя картины натирають 
тладкой пробкой и немного алкоголизированнымъ пемзовымъ 
порошкомъ. Во время натиравя лфвой рукой должно слфдить 
за движешями правой съ обратной стороны холста. 

Для большихъ картинъ берутъ кусокъ пемзы, плоско ото- 
ченный 0 камень, и проходятъ имъ холсть, не нажимая сильно 
и постоянно слФдул лфвой рукой съ другой стороны. Натирать 
слдуеть ровными круговыми движен!ями, какъ при полировк%. 
На частяхь, лежащихъ на рамЪ, проводять еще слабЪе, чтобы 
не повредить грунтовки. 

Когда весь холсть ровно налертъ, тогда его моють водой 
и высушиваютъ мягкой, чистой полотняной тряпкой. ПослЪ 
этого холстъь легко воспринимаеть уголь, карандашъ и т. д. 

Что касается грунтовки, то это заняте неблагодарное и 
кропотливое. Обыкновенно холсть покупается въ готовомъ вид%. 
Чтобы испытать достоинство купленнаго холста, поступаютъ 
такимъ образомъ: затибають уголъ, и если получается ровный 
переломъ, то грунтовка хороша. Если же грунтовка отъ пере- 

2* 
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лома крошится, сыплется, то это значить, что она неплотно 
пристала къ холету или слишкомъ толето наложена. Такой 
холетъ не годится. 

Грунтовка составляется или на клею и на мЪлу или на 
маслф. Предпочтительнзе первый способъ: онъ дешевле и по- 
зволяеть писать черезъ нЪсколько часовъ. Краски впитываются 
въ грунтовку очень сильно и черезь 2—3 часа послВ под- 
малевки можно работаль. 

Это особенно важно въ тЪхъ случаяхъ, когда нужно пи- 
саль картину сразу, & 1а репа. Подмалевка замняеть здЪсь 
грунтовку масломъ, и при томъ получается еще та выгода, что 
краски не темнфютъ, потому что излишекъ масла, протекаеть 
на другую сторону холста. 

При накладываяи грунтовки поступать такимь образомъ: 

Беруть грубый сфрый равентукъ (прочн%е холста), ровный 
безъ узловъ. Его мочуть и натягивать на раму съ клиньями, 
не прибивая гвоздями накрЪико. Посл того какъ онъ высох- 
неть, его еще разъ врфпко натягиваютъ. Если нити ткани 
налянутся параллельно сторонамъ рамы, то гвозди забиваются 
окончательно. Потомъ холсть обмазывается клейстеромъ изъ 
ржаной муки или крахмала на водф или, еще лучше, свфтлой 
теплой клеевой водой. Посл окончательнаго высыхавля изчез- 
нуть всф узлы и шереховатости, такъ что холеть дфлается 
совеЖмъ гладый. ЗалЪмъ тонко накладывается грунтовка, при- 
тотовленная изъ м%Фла, клеевой воды и небольшой примфси 
меда. По высыханш холсть полируется пемзой до тЪхь поръ, 
пока не изчезнетъь посл$дняя неровность. 

Подмалевка на холст, подготовленномъ тавимъ образомъ, 
требуеть тонкихь, жидкихь красокъ и потому рекомендуется 
при работВ чаще опускать кисть въ скипидаръ. Слфдуетъ за- 
ыфтить, что высыхан!е подмалевки происходить очень быстро, 
и подмалевка хорошо удается. Клеевую грунтовку мы ветр?- 
чаемь у Веронеза (Бракъ въ Кан Галилейской), у Рейнольдса, 
въ портретахъь Прудона и др. 

По другому споеобу поступають слфдующимь образомъ: 
посл того какъ холсть смоченъ клеевой водой и протертъ 

° пемзой, накладывается подобный же клейстеръ, какъ выше 
сказано, но въ нему примфшивается въ равномъ количествь 
промытая трубочная глина, немного желтой охры и англ ской 
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красной. Полученный такимъ образомъ составъ плотностью 
своей походить на сметану. Составь накладывается ровно и 
быстро кистью по одному направлению, при чемъ по каждому 
мфсту проводять только одинъ разъ. При каждомь погружени 
кисти въ составъ, его должно взбалтывать. Послф того какъ 
холсть высохнетъ, эта смесь накладывается вторично, и такъ 
повторяють еще два, три раза для того, чтобы веЪ нитки и 
впадины исчезли. ЗалЪмъ протирають пемзой. 

Эта, грунтовка годится и для бумаги и картона. Но въ этомъ 
случа она накладывается только одинъ разъ. 

Когда грунтуютъ на масл$, то сначала обмазываютъ холетъ 
очень жидкой клеевой водой, зат$мъ шлифують пемзой и густо 
накладываютъь краску, протертую на маслЪ. Для этой цфли 
служатъ свинцовыя бфлила съ прибавлетемь черной краски, 
отчего получимъ свётло сфрую грунтовку, или прибавляется 
красная охра съ черной краской, или /, желтой и небольшое 
количество свфтлой жженой охры. 

Если краски растираются самимъ художникомъ, то берутъ 
ор%ховое или льняное масло безъ скипидара. Краска накла- 
дывается большимъ ножемъ (шпателемъ) равномфрно, сильно 
нажимая, чтобы не осталось впадины. Тамь, гдф краски селиш- 
комъ много, излишекь соскабливается. Достаточно, чтобы нитки 
были только покрыты, иначе холсть будеть тяжелъ и ломокъ. 
Эта грунтовка сохнеть очень медленно. Поэтому совфтуютъ 
держать холстъ для просушки на свфжемъ воздух®. На такомъ 
холсть краски не будуть ни желтЪть, ни темнфть. Въ тЪхъ 
случаяхъ, когда холсть приготовляютъ сами, необходимо имвть 
его большой запасъ, потому что хоропий холетъ долженъ про- 
лежать не менфе года раньше, чЪмъ поступить въ работу. 

Для начинающихъ, а также для этюдовъ съ натуры холстъ 
нЪфеколько дорогъ, а въ послфднемь случа и неудобенъ своей 
рамой, то лучше замВнить его живописной бумалой или кар- 
ттономз. Первая представляетъ изъ себя рисовальную бумагу, 
покрытую нфсколько разъ масляной краской. Она очень по- 
хожа на загрунтованный холстъ. Ее также дЪлають гладкой 
и зернистой, въ листахъ до 0,75 метра и въ сверткахъ отъ 1 до 
50 метровъ длиной. По своей дешевизнф, удобству переноски 
она очень хороша для первыхъ опытовъ и бфглыхъ эскизовъ. 
Для работы отр№заютъь кусокъ требуемой величины и укр%- 
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пляють его на мольбертв или чертежной доскЪ, вколачивая 
кнопки по угламъ. Другое удобство то, что всяв удачный 
эскизъ легко сохранить. Для этого нужно только наклеить его 
на холетъ и натянуть на рамки. Подобный эскизъ на первый 
взглядъ производить впечаллёше написаннаго на холст. Та- 
кая, наклеенная на холсть, эскизвая бумага находится въ 
продаж». Обыкновенную бумагу укриляютъ при работ кноп- 
ками на картонЪ. 

Такь какъ бумага, находящаяся въ продажЪ, не всегда 
хороша и часто крошится, то здфеь предлагается способъ для 
приготовлен я самому хорошей бумаги. 

Беруть толстую не очень гладкую рисовальную бумагу, 
натягивають ее на чертежную доску и покрываютъ равномфрно 
очень жидкимъ клеемъ. Это повторяется до тзхъ поръ, пока 
клей не всосется въ бумахту. Потомъ покрывать наклеенную 
бумагу масляной краской со свинцовыми бфлилами съ неболь- 
шимъ количествомъ черной краски и желтой охры или жженой 
охры. На такомъ грунт вс краски соединяются тепло и гар- 
монично и не темнфютъ. Обыкновенно вполн% достаточно по- 
крыть одинъ разъ. 

Грунть всегда долженъ быть свфтлый. Назначен я прим$- 
сей— смягчать р®зкость чисто бфлаго цвфта. Посл грунтовки, 
ее. выравниваютъ большой барсучьей кистью, чтобы слой былъ 
вездЪ одинаковъ. ЗатЪмъ оставляютъ бумагу свободно просох- 
нуть и сохраняють ее или въ сверткВ или въ портфел$. 

Можно писать и на негрунтованной бумаг, а только на- 
клеенной. Но вь такомъ случаЪ краски накладывается такъ 
густо, чтобы бумага не проевёчивала. Для нфкоторыхъ цзлей, 
напр., для этюдовь, можно приготовить бумагу еще однимъ 
способомъ: смфшаль шпателемь оставиияся на палитр$ краски 
въ нейтральный тонъ и этой смфсыю тонко покрыть тотетую 
бумагу. По достоинству своему она, конечно, будеть значи- 
тельно ниже. 

Подобнымъ же образомъ приготовляется для живописи кар- 
тонъ (англсвЙ гладь и зернистый). Боле толстые сорта 
особенно хороши для эскизовь, потому-что тверже бумаги, не 
тнутся и не требують никакой поддержки. 

` Картонъ изготовляется формаломъ оть 16—14 сантм. и 
85—65 сантм. Въ сожалЪнНо картонъ легко коробится, 060- 
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бенно толстые сорта, почему сов$туютъ лучше выбирать боле 
тоные оть полусантиметра толщины. 

При приготовленйи его поступають также, какъ съ бумагой 
для живописи. Но посл перваго обмазыватя клеемъ, онъ про- 
тирается пемзой, чтобы исчезла шероховатость; затмьъ вто- 
рично обмазывають уже съ прибавкой мфла. Послф просушки 
нужно отшлифовать еще разъ, потомъ загрунтовать масляной 
краской и дать высохнуть. 

Во избъжаше порчи отъ сырости не мфшаеть заднюю сто- 
рону покрыть асфальтовымъ лакомъ. 

Лучше всего по своей прочности деревянныя доски. Он% 
приготовляются изъ стараго сухого краснаго дерева, дуба или 
липы. Толщина ихъ оть 1 до 3 сантм. Цна ихъ почти та- 
вая же, какъ и готоваго холста. 


Оть сырости стфнъ, загрязнен!я, холсть иногда распол- 
зается, на немъ образуются трещины или дырки. Вло хочетъ 
на долго сохранить свою работу, тотъ долженъ холсту пред- 
почесть дерево. Преимущество досокъ, долго и вфрно сохра- 
няющихъ переданную имъ картину, давно уже доказано опы- 
томъ: картины Рубенса, Теньера и другихъ, писанныя на де- 
ревз, такъ свфжи, какъ будто онф только что окончены. Пи- 
санныя же на холстЪ, несмотря на толстую грунтовку, давно 
уже поблекли. 

На многихъ старыхъ картинахъь мы замфчаемь трещины, 
но если бы эти картины были написаны на холст%, то см%ло 
можно сказать, что многихъ изъ нихъ совефмъ не было бы 
теперь. При этомъ наблюдается слфдующее явлене: 1$ изъ 
нихъ, задняя сторона которыхъ и углы покрыты масляной 
краской и навощены воскомъ, пострадали гораздо мене твхъ, 
къ которымъ не примфняли этой предосторожности. 


Доски очень хороши для маленькихь картинъ и портре- 
товъ, также для мелкихъ детальныхь работь. Старые италь- 
янсве мастера предпочтительно выбирали тополь. 

Наконець, остается упомянуть о металическихь доскаль, 
мфдныхь или цинковыхъ. Он также грунтуются масляной 
краской. Первый слой грунтовки долженъ быть очень тонокъ, 
второй-—толще; по просушк$ пемзуется. Трет! слой покры- 
вается совсфмъ тонко и по окончательной просушк шли- 
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фуется пемзовымъ порошкомъ или сешей. Затмъ доска об- 
мывается водой. Е 

Относительно цвфта грунтовки, о чемъ мы уже коротко 
упомянули, существуютъь различныя мнЪня. Мы считаемъ не- 
лишнимь дать н%®сколько указаний. 

Картину извЪетнаго колорита слЪдуеть писаль на, соотвЪт- 
ствующемь грунтф. Картина въ теплыхъ живыхъ тонахь не 
пишется на темномь и пасмурномъ грунтЪ, а на темномъ и 
свфтломъ. Лучшимъ считается бЪлый грунтъ. Картины 14-го 
стольмя, писанныя на немъ, до сихъ поръ сохранились во 
всей своей первоначальной свЪжести. Гольбейнъ писалъ обы- 
кновенно на доскахь сосноваго дерева, на бЪломъ хорошо 
отшлифованномь мЪловомъ грунтВ. Это дало ему возможность 
передать съ точностью тончайшия детали: глазное яблоко, 
мельчайпия складки и т. д. Но бълый грунть требуеть отъ 
художника твердой, ув5ренной руки и тонкаго понимая кра- 
сокъ во избъжане неудобныхь врупныхъ поправокъ и изм - 
нешй. По нашему мнЪфншо лучше всего начинать на полу- 
темномъ грунтф, при которомь мы избёгаемъ излишней яр- 
кости. Живопись № 1а ргйиа на бфломъ грунтБ невозможна. 

Рубенеъ прибфгалъь къ слфдующему прему: бЪлый грунтъ 
онъ покрывальъ угольной водой, болфе или менфе темной. Въ 
17-омь стольми мы видимь предпочтительное употреблеше 
бълато грунта: у Тищана, Ванъ-Дика, Рембранда и других. 
Но со временемь, чёмъ богаче становилось разнообразе кра- 
сокъ, чЪыь болфе возросталь вкусъ къ свЪтовымъ эффектамъ, 
чфмъ боле стремились къ быстрому, свободному творчеству, 
тмь чаще мы встрёчаемъ замбну бЪлаго грунта темнымъ. 
Во второй половинз 17-го столзия темный грунтъ вытЬсниль 
бфлый и у Рубенса (въ Лувр) грунть— свтло-сБрый. 

Для веселыхъ ландшафтовъ предпочтительнЪе бЪлый грунтъ. 
На это возразять, что этоть грунтъ холодить картину, при- 
давая ей мфловой тонъ. Но на это можно отвВтить, Что ВЪ 
масляныхь краскахъ бФлый цвфть очень скоро желтЪетъ и 
принимаеть теплый оттЗнокъ. 

о  Бёлая, также свфтложелтая или коричневатая, вообще 
ба6дная теплая грунтовка заслуживаеть предпочтеня передъ 
другими, потому что она сообщаеть свфтъ, теплоту и про- 
зрачность картинЪ. Не нужно забывать, что свфтлыя краски 
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обладаютъ свойствомь впитывалься въ темную грунтовку и 
темнфть отъ времени. г. 
Вообще картины, писанныя масляными красками, отъ 
времени темнфютъ и даже чернЪфють, почему и нфтъ основа- 
те ыы а недостатокъ темной грунтовкой. Выгоды 
Въ ландшафтахь часто прибфгають къ холодно-сфрой 
грунтовкЪ, но она придаетъь всему нзкоторую тяжеловалость 
Друге предпочитають грунть мутно-красный, врасновато-с»" 
рый (для паемурныхъ туманныхъ картинъ), а также тфлеснаго 
цвфта. Посл$днй тонъ вносить много теплоты въ картин 
но черезъ нЪфсколько времени тонко наложенные ив ре. 
захтъ, и впечатльше совершенно мфняется. Мномя картавы 
старо-испанской школы на темно-красномъ грунт такъ по- 
темнфли, что тонко написанныя мфста едва примбтны. Ни- 
колай и Гаспаръ Пуссенъ также писали на красномъ или ко рич- 
невомъ грунт®. Но сколько ихъ картинъ погибло изъ за, ие 
Какъ скоро начинающий утвердится въ понимани вра- 
сокъ и сочетани тоновъ, пусть приступаеть къ работ на 
бБломъ грунт. Но ему придется бороться съ той холодностью 
которая присуща бЪлому грунту. Поэтому сперва можно вать 
оранжевую или обыкновенную свфтло-коричневую грунтовку 
которая является такимъ образомъ исходной точкой и унич- 
тожить холодность, являющуюся только слфдетыемъ неум\- 
лаго обращен я съ бфлымъ грунтомъ. ь 
ГдЪ не требуется воздушноети и особеннаго свЪта, можно 
наложить на бЪлый трунтъ подходяие акварельные ОН. 
г = _ художники пишутъ очень охотно на старыхъ или 
р картинахъ, благодаря ихъ шероховатой 
Друге покрываютъ холстъ очень толетымъ и неровнымъ 


слоемъ нейтральнаго тона. Начинающимъ мы не совфтуемь 
прибЪгать къ подобнымъ премамъ. 


Кисти. 


Для масляной живописи требуется множество кистей. Изъ 
нихъ преимущественно: волосяныя, щетинныя, 


хорьк 
барсуковыя. о. 
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Волосяныя кисти, которыя такъ любять налиналопуе, го- 
дятея только для строгаго точнато рисунка, очень мелкихъ 
деталей и совезмъ маленькихъ вещей. Помимо этихъ случаевъ 
он употребляются очень рёдко, потому что не даютъ раз- 
вивалься широкому свободному письму. Он продалотея въ 
жестяной оправ по номерамъ, отъ 1—12. Кисти должны 
быть эластичны, конической формы. ВозлЪ оправы не долженъ 
торчать ни одинъ волосокь и не должно быть утолщеня. 
Кисти, которыя т0- 
порщатся и на кон- 
цахъ расходятся, ни- 
куда не годятся. Для 
испытаня кисть по- 
тружаютъ въ воду, 
потомъ сильно встря- 
хивалотъ. Если кисть 
хороша, то она обра- 
зуеть одинъ острый 
кончикъ. Относитель- 
но ихъ эластичности 
и чистки будетъь ска- 
зано ниже, гдЪ гово- 
рится 0 щетинныхь 
вистяхъ. Красноватыя куньи кисти считаются самыми лучшими, 
но онф очень дорого стоять и скоро портятся. Поэтому имъ 
предпочитаютъь бЪфличьи кисти. Хороши также маленькаго фор- 
мата кисти ихневмона, особенно для точнаго рисунка. Кисти 
рёчной выдры служатъ главнымъ образомъь для разрытыхъ 
штриховъ. 

Самыя важныя кисти— метинныя, оправленныя въ жесть, 
вруглыя и плосвя, 20-ти различвыхь номеровъ (1—20) и 
различной твердости. Хорошая щетинная кисть должна быть 
эластична, не имфть отетающихь волосковъ, мятка на ощупь 
и, будучи согнута и отпущена, быстро принять свою перво- 
начальную форму. Острый кончикъ не составляеть здЪсь та- 
кого непремённаго услошя, какъ въ волосяныхь вистахъ. 
Необходимо только смотр®ть, чтобы щетина имфла свои есте- 
ственные кончики, а не была бы подравнена ножницами, какъ 
это двлаютъ съ низшими сортами. Такая кисть не годится 
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ры ровнаго тонкаго накладыван!я красокъ и жестюе концы 
удуть оставлять слфдъь въ краскахъ. Надобность въ нихъ мо- 
жеть ветрфтиться только при изображени м%ха, волосъ и тлп. 


Коротыя круглыя кисти легко освобождаются отъ краски 
и годятея для лессировки. 
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Самыми лучшими считаются не очень коротвя, плосвя 
кисти, обыкновенно очень эластичныя. При письм$ бокомъ 
дають очень точные, опредфленные, угловатые и ломанные 
штрихи. Он%ф особенно хороши для листьевъ, травы, почвы и 
архитектурныхь вещей, вообще вездЪ, гдз нужны опредЪлен- 
ныя очертавя. Он дольше держать краску, дають болЪе 
длинные штрихи, допускаютъ боле ровное накладыване и 
легче очищаются отъ краски. По желаншо можно получить 
мазки различной ширины до острой лини включительно. 

Въ Ангии принято для различныхь пфлей множество ки- 
стей разнообразной формы: двухъ и трехъ —конечныя, вферо- 
образныя, въ вид плавниковъ, рыбьяго хвоста, закругленныя, 
тупыя и т. д. Всв эти причудливыя формы совершенно из- 
лишни. 

Ручки кистей должны быть не короче 30 сантм., потому 
что очень коротыя неудобно держать. Обыкновенныя дере- 
вянныя ручки очень скоро пропитываются масломъ и очень 
нешиятны оть этого въ работб. Полированныя же ручки 
(обыкновенно кедровато дерева) очень легко чистятся, почему 
предпочитаются всфмъ остальнымъ. 

Содержаше кистей въ чистоть особенно рекомендуется, 
потому что только при этомъ усломи онф могуть долго с0- 
храняться. Если по окончаши работы предполагается в0зоб- 
новить ее на слёдующй день, то кисть необходимо вычи- 
стить, чтобы (особенно лфтомъ) масло и краска не слились 
и не засохли. Въ противномь случаф потребуется энергичная 
чистка, вредная для кистей. Не надо никогда давать кистямъ 
ссыхалься, потому что посл растреплешя и чистки скипи- 
даромъ, щетина дфлается жесткой и ломкой и терлеть концы, 
Чистка состоить въ томъ, что кисть выжимаютъ въ тряпочку, 
потомь обмакивають ее въ маковое масло и отжималотъь на 
палитр или фарбтигель, пока она не будеть чиста. Потомъ 
ее еще разъ погружають въ масло, поступаютъ по предыду- 
щему и убираютъ. Если же кисть не понадобится скоро, то 
для удален!я масла нужно обмыть ее водой съ мыломъ, иначе 
она ссохнется и залипнеть. Для подобной чистки берутъ ку- 
сочекъ мыла въ свободную руку, обмыливаютъь кисть и про- 
мывають въ водЪ до тёхъ поръ, пока она не будеть чиста. 
Посл н»сколькихь промыванй обсушиваютъ кисть тряпкой, 
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сохраняя ея форму. Вычищенныя кисти обмакиваются для 
сбереженя въ чистое маковое масло. Если работа отклады- 
вается на болфе продолжительное время, то каждую недфлю 
нужно отжимать масло и обмакнуть кисть въ свЪжее. "Посл 
каждато перерыва, принимаясь за работу, отжимаютъ предва- 
рительно масло. Если же кисти откладываются на н%сколько 
м$еяцевъ, то слдуеть ихъ обмакнуть въ оливковое масло 
отжавъ предварительно маковое. Въ такомъ видЪ онЪ сохра- 
няются впродолжени девяти ›Ъслцевь безъ вреда; по про- 
шести этого срока ихъ снова отжимаютъ и пять напиты- 
ваютъ свфжимъ масломъ. Съ новыми кистями поступають та- 
кимъ же образомъ, чтобы предохранить оть моли. Прежде 
чЪмъ пустить въ дЪло тая кисти, нужно, очистивь ихъ отъ 
масла, вытереть полотенцемъ и затЪмъ нЪсколько разъ по- 
грузить въ маковое масло и отжать на палитр, чтобы совер- 
шенно удалить оливковое масло. ПослЪднее не даеть высы- 
хать краскамъ. Кисти, напитанв я оливковымь масломъ, надо 
сохранять отдВльно оть кистей съ мажовымъ масломъ. | 

Мноме художники чистять кисти сырымь льнянымъ ма- 
сломъ, потомъ моють съ мыломъ въ теплой водВ до тёхь поръ 
пока пфна не получится совершенно чистая. Залфмъ промы- 
ваютъ кисть въ теплой вод%, выжимають въ тряпку, придаютъ 
прежнюю форму и высушиваютъ. | 

Друме предпочитають скипидаръ, особенно во время ра- 
боты. Этоть способъ — дЪйствительный, но, кажъ упомянуто. 
требуеть осторожности и прибфгать къ нему можно только 
тотда, когда требуется быстрота. 

Кисти должны быть слегка промыты и не оставляются въ 
скипидарв долго, потому что скипидаръ дЪйствуетъ разруши- 
тельно; щетина твердЪетъ, дфлается жестче и мастика оправы 
распускается. Можно рекомендоваль, какъ хорошее средство 
дегтярное мыло. 

Практика показала, что недурно по окончанш работы по- 
тружать кисть на нфеколько минутъ въ керосинъ или р%иное 
масло, а потомъ отереть о холетъ. Тогда кисть становится 
чистой и долгое время сохраняеть мягкость. Передъ употре- 
блешемъ тавйя кисти вычищаются маковымъ масломъ. 

Чистка мыломъ и водой очень полезна, хотя бы изрёдка, 

При услови сбереженя кистей согласнф ‘данному наста- 
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вленио можно долго и хорошо сохранять кисть. Но ы и 
возможно соблюдеше указанныхь требованй. Кисти, о =. АЗ 
тыя вь маковое масло и не освфжаемыя, дфлаются ли ЗЕЬ 
и, наконець, ссыхаются. Хотя ихъ можно потомъ вычи ты 
но он уже многое потеряютъ. Чтобы очистить тавя и 
шИяся кисти, предварительно отжимають изъ В с 
залфмь моють съ мыломъ и мягкой водой (дождевой), не 
сказано выше. Можно мыть ихъ дегтярнымъ мыломъ и ры и 
стить въ керосинъ, или въ содовый растворъ. Въ ви я е 
случа опускаютъ кисть въ стаканъ содоваго раств ие 
граммъ соды на 300 тр. воды) Е чтобы она г зе 
дна, и нагр№валоть до 50° или 55° Реомюра въ пр д ве 
цфлаго дня или часовъ 12. За это время краски такъ р 
мягчатся, что ихъ можно безъ труда удалить. м 
Но лучше всего избЪгать подобныхь манипуляц, и 
крайнихъ средствъ. Нельзя вполнв высказаль, какъ т ее 
димо держать въ чистот® вов матерлалы и и РЕ 
брежность въ этомъ отношени совсфмъ не служить пр Е 
комъ гешальности, и само искусство не въ состояви уни 
ыя ея послЗдетвя. 
м АоААНИВ должень прежде всего обратиться въ самымъ 
большимъ щетиннымъ кистямъ, кавя только допускаетъ ый 
мВръ данной работы. Этимъ обезпечивается широкая и си 


ная манера письма. Даже въ маленькихъ картинахъ для воз- 


духа, задняго плана, драпировокъ слфдуеть брать всегда боль- 
пия щетинныя кисти. й 

При этомъ уелоши и работа пойдеть р5шительно лучше. 

Работающий большой кистью долженъ писать я и 
внимательно, потому что каждый штрихъ требуеть ь ии 
ности для правильнаго его проведешя, и рука не иметь т 

й кисти. 

свободы, какъ при маленькой 

Къ ‘недосталкамъ послфдней относится еще то, что она 
способствуеть плоской, гладкой манер$ письма. й 

Кисти средней величины хороши для деталей въ ланд- 
шафтВ, для архитектуры и драпировокъ. Маленьюя только для 
тонкихъ деталей: мелкихъ украшенй, фигуровъ, кружевъ, вы- 

ей ит. д. 

шивокъ и малерй, въ портретахъ Е 

Еще разъ мы считаемь нелишнимъ предостеречь оть во 
лосяныхъ кистей. ОнЪ задерживаютъ краску и неохотно ее 
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отпускають, тогда какъ щетинныя кисти только переносять 
враску и способны на тоные штрихи и точки. Разлище между 
тВми и другими выясняется наглядно, если мы сравнимъ кар- 
тины ванъ-деръ-Верфа, писанныя волосяными кистями съ ра- 
ботами Рубенса, Тешера и Вувермана, употреблявшихь ще- 
танныя кисти. 

Существенное отлище дорьковыхь и барсуковыль кистей отъ 
щетинныхь состоить въ томъ, что послёдыйя назначаются для 
навладываня красокъ, а первыл употребляются только сухими 
{исключая лакированя картинъ). Назначене ихъ— связывать 
смежные тона, т. е. сливать ихъ. Существенной разницы въ 
употреблеши хорьковыхъ и барсуковыхь нЪтъ. Эластичность 
тЬхъ и другихъ одинакова. Но хорьковыя кисти имфются только 
маленьыя, а барсуковыя доходять до 10 сантим. ширины. 
Форма ихъ вЪерообразная или въ видф метелокъ. Большя 
всегда дфлахтся плоскими. Лучия барсуковыл кисти имютъ 
длинный, легый, эластичный красновало-коричневый волосъ; 
хорьковыя — черный съ бфлымъ концомъ. Хорьковыя кисти 
употребляются для облаковъ: плоской широкой поверхностью 
кисти н$сколько разъ легко прикасаются къ сливаемымъ т0- 
намъ, а затбмъ ихъ можно пройти еще Флейщомь, дли чего 
служить барсуковая кисть. 

Барсуковою кистью нёсколько разъ легко проводять по 
направленно контура предмета, проходя по даннымь тонамъ. 
Этоть шуемъ примфняется обыкновенно къ большимьъ про- 
странствамь: на заднемъ план, въ воздух ит. д. 

Достаточно пройти кистью два или три раза и рекомен- 
дуется это дфлать спустя нЪФеколько часовъ по наложени кра- 
сокъ, потому что тогда и краски меньше сливаются и не те- 
ряютея контуры. Этоть способъ, называемый флейцовашемъ, 
не всегда умБстенъ. Примфняемый съ понимашемъ, онъ пред- 
ставляеть изъ себя хорошее вспомогательное средетво; но зло- 
употреблеше имъ нерфдко вредить законченности формъ, свЪ- 
жести, чистотВ и лишаеть работу характерности. Поэтому на- 
чинаюций долженъ достигать смян!я тоновъ преимущественно 
подборомъ соотв тствующихъ переходныхь тоновъ. Прибфгать 
же къ флейцованшю можно только для удаленя бороздь и 


царапинъ оть волосковъ кисти. Но для этой цфли годится 
любал тупая, мягкая кисть. 
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ПримЪняя флейцоваве къ воздуху и заднему вый 
тины, должно руководиться слдующимь: проводять ки 
только въ одномъ направлеши: слфва на право или по р 
нали и при томъ внизъ. При флейцовани большихъ поверх 
ностей кисть вбираеть въ себя столько краски, что часто 
является необходимость чистить ее во время Е Для этого 
лучше всего встряхнуть ее, продуть и промазать по о 
Въ противномъ случа могутъ получиться не чистые и тус В 
тона. Если же такой чистки не достаточно и краски набора 
лось слишкомъ много, то промыть ЕиСть ВОДОЙ СЪ А 
потомъ одной чистой водой и встряхивать, пока не просох 
ии флейць или нфть— дЪло привычки. ри у Ч. 
брандта, ни у П. Веронеза мы его вовсе не встр чаемъ. а 
нихь краски см6ло наложены одна возл® другой и И 
только переходными тонами, а у В все выл 

такъ гладко, какъ слоновая кость. 
М лм и служать большя барсуковыя кисти, имю- 
шя формы плоскихъ метелокъ. Посл употреблевйя ие 
нужно протереть и оставить высохнуть. Можно положить 
въ скипидарь ва полъ-часа, пока не отойдеть лакъ, потом 
сильно встряхнуть, и тогда она вновь годится въ дЬло. 


Краски. 


'Масляныя краски состоять изъ тонко растертыхъ красокъ 
съ льнянымьъ или маковымъ масломъ. Масло прибавляется къ 
краскамь въ различной пропорщи. Такъ, ва м 
краски—бЪлила, хромовыя требуютъ масла отъ мя я 
зеленая, кобальтъ и окись желёза—30°/5; т [9 и 
лыя охры — 65 до 75°/5; зеленая земля — 100°/; НА : 
леная земля, прусская голубая и костяная ера 11 /с; ко 
бальть—125/; флорентинская коричневая — 150 р жленая 
с1ена—180; а сырая мена даже до 240 /‹- Но сильное при: 
бавлене масла, хотя иногда и необходимо, придаеть краскамъ 


свойство темнЪть. ь 
До 19 столфмя художники сами приготовляли и расти 
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рали краски, теперь же ихъ можно получить готовыми — не 
въ пузырькахъ, какъ раньше, а въ цинковыхь трубочкахъ 
(15е5) различной, смотря по надобности, величины: номера 
отъ 2—10; посл5дьйй — наибольший. 

Краски въ трубкахъ долго сохраняются, если онф не стоять 
въ теплф. Не совфтуемъ только открывать пробки, потому что 
нЪфкоторыя краски, какъ, напр., неаполитанская желтая, скоро 
принимають мутный цвЪтъ. Чтобы оевфжить засохпия или тя- 
гушя краски, нужно ихъ растереть на стеклф со скипидаромъ. 
Но мы этого средства не рекомендуемъ. 

Англйсвя масляныя краски (фирма УУтзог ап@ Мезоп 
или Р. ап4 А. Аскегтати, Тюп4оп)—самыя лучийя, но не по 
составу, почти вездВ одинаковому, а по тщательности изго- 
товлен!я и тонкости растираня. Невыгодная ихъ сторона— 
дороговизна, особенно тонкихъ сортовъ. Мы рекомендуемъ 
обратиться къ краскамъ Ф. Шонфельда и К? въ ДюссельдорфЗ. 
ОнЪ мало уступають англскимъ и все болфе улучшаются. 

Въ 1870 г. художникъь Х. Лудвигь въ Рим изобрфль 
такъ называемыя петрольныя краски (Рефго]еп{атеп), содер- 
жашия въ себЪ льняное, маковое и горное масла, янтарь и 
терентинъ. Позднфе онф были значительно усовершенствованы 
и въ настоящее времл вполнф доступны черезь фирму Шдн- 
фельда. 

Эти краски напоминають собой краски старой Фламандской 
школы, соединяюния въ себЪ силу, великольше и прозрачность 
съ необыкновенной гибкостью и растворимостью почти такой 
же, какъ въ акварели. Онф держался свфжими гораздо дольше, 


Я ч$мъ обыкновенныя масляныя краски; ими долго можно писать, 


не опасаясь образовашя пленокъ на поверхности. Он пре- 
красно сохнуть, не трескаются и не имЪють непрятнаго 
стекловиднаго, расплывчатаго вида. Ёъ тому же эти краски 
обладають драгоцённымь свойствомъ ни трязниться, ни см%- 
шивалься при ихъ накладывани и лессировкв, чему он% обя- 
заны главнымъ образомъ необыкновенной растворимости гор- 
наго масла. Лессировка получается въ высшей степени про- 
зрачная. 

Подобныя же краски, изобрфтенныя профессоромь Цеза- 
ремъ Муссини во Флоренщи, продаются въ Дюссельдорф у 
Х. Шлинке и Ко. г 
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0- 
Катологи фабрикантовъ часто содержать въ себЪ ий 
вершенно ненужныя или излишия краски и ры ее 
1 азван: : 
1 й вь заблуждеше своими н ь 
япе покупателей в у 
а же онф представляють изъ себя соединеше т 
ыми оттФн- 
отличающихся маловажн 
извЪстныхь красокъ или = 
ками. Ку сожалзнио, подобныя краски нерёдко Ра 
ами. 
Иногда очень удобно имЪфть готовую краску изв — 
а, м 
чествЪ, особенно для жанра, 
тона въ большомъ коли , а 
енъ блескъ изобр: 
ообще тамъ, гдз нуж 
бе ютъ въ блеск и 
1 же краски много теря 
жешя. Смфшанныя же ня 
ется не смёшив 
томъ случаЪ рекоменду 
прозрачности. Въ э ма. 
Ъетз. Въ настоящее вр 
болфе трехъ красокъ вм | я нЕ 
, ьъ природ уже 
ляныя (встрфчающяся в 
ет у я или животныя) 
лаковыя (растительны 
выми), минеральныя, ла а. 
дя хотя и отличаются пор 
и анилиновыя. ПослЬдн 
блескомъ, но по своей непрочности мало аа ь 
) 
К землянымз краскамь, извстнымъ своей а 
зныя окиси, та - 
инадлежать всв жель ке 
т видоизмненя; гор- 
ичневыя охры и ихъ вид 
тыя, красныя и кор ие 1 
зеленая земля, малах : 
ная голубая (Вего Мал), а 
а рань, графить, Кассельская коричневая, Кельн 
земля и др. 
Особенно многочисленны минеральныя краски. и 
Кромь свинцовыхь и цинковыхъ бЪлиль сюда ии я 
р олитанская, ко- 
" асокъ: хромовая, неаш 
жать изъ желтыхь кр р м 
1й льтрамаринъ желтый и др. 
альть, марсъ, кадмй и ульт| © 
и и Мец (Уегайег В1еп), а Е 
' я 1ано-желЬзн - 
арижекая голубая (п 
мзди съ известью), п : 
ое щелочной соли и желЪзнаго купороса) прусская, бер 
и кобальтовыя. 
ская, антверпенская 
к.  Зеленыя содержать въ себЪ мышьякъ. Къ нимъ аи 
мЪдныя краски, минеральныя и ров т. к 
1 зел . 
: вирижанъ, кобальтъ 
окись и ея гидрать: в 
ультрамаринъ и многочисленные составные ео а 
: ь, лркокрасная к 
Красныя краски: киноварь, а 
съ ен ртутью), сурикЪ и м хромь (евинц 
ъ), также Рик. 
„окись и свинцовый хромъ), 
Лаковыя краски, отличаясь свзтомъ и прозрачностью, м. 


цнятся по своей непрочности. 
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ЗамЪтимъ, что мноМя краски совершенно ошибочно на- 
зываоть лаками. Сюда принадлежать индиго (коричневая ки- 
слота), индиго-карминъ (Гибепзее В!ец), ЭНае стат, желтый 
лакъ изъ красильной дубовой корки, индфйская желтая, гум- 
мигуть и мномя мареновыя. 

Красные лаки добываются изъ краснаго дерева, ферном- 
бука, японскаго, бразильскаго и сандальнаго дерева. Къ та- 
кимъ лакамъ относятся: кримзонъ — лакъ, вфнсвй и др. въ 
которые входять квасцы, крахмаль и гипсъ. Залфмь розовые 
лаки и пурпуровый. Вс$ они не прочны, иногда содержать 
карминъ, отличатся различными оттфнками, смотря по с0- 
ставу. При свт лампы они много теряютъ, а добытые изъ 
кошенили теряютъ свой ф!олетовый оттфнокъ и кажутся чи- 
стымъ краснымъ карминомъ. 

Асфальть, угольная вода, Вандикъ коричневый и родствен- 
ныя имъ краски относятся къ той же категори. 

Если желательно узнать, содержить ли въ себф красный 
лакъ кошениль, то примфняють слфдующ простой премъ 
въ растворъ краски прибавляютъь немного Фдкаго кали, нф- 
сколько капель сфрной кислоты и растворъ дфлается совер- 
шенно безцвЗтнымь, если въ немъ нфть кошенили. 

Прочныя и надежныя краски необходимы, конечно, вся- 
кому художнику. Начинающему нЪфть въ томъ такой необхо- 


димости, но все таки рекомендуется съ самаго вачала пр1- 


учиться къ прочнымъ краскамъ, потому что онф годятся для 
всвхъ цфлей. 


Прежде только для воздуха и свфта, употребляли прочныя 
земляныя и минеральныя краски. Но по мфрЪ развимя жи- 
вописи примзнеше ихъ разросталось. Обралились къ краскамъ, 
употреблявшимся издавна, но онф оказались слишкомъ чув- 
ствительны къ влянНо свфта и воздуха и недостаточно прочны. 
Въ настоящее время мы располагаемъ палитрой, богатой вы- 
боромъ и блескомь тоновъ, но прочность ихъ оставляетъ же- 
лаль еще многаго. Старинныя краски, благодаря прибавлению 
летучей бленды отличались удивительной красотой тоновъ, но 
они такъ скоро блекли, что нфкоторые художники при жизни 
своей были свидфтелями значительныхь измёненй въ коло- 
ритВ своихъ картинъ, напр., Деларошь. 

За послднее десятильме вопросъ о прочности красокъ 
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сдфлался предметомъ многочисленныхь изысканй. Въ сожа- 
лЬнио, они велись безъ всякой системы и въ результатЪ мно- 
тое осталось невыясненнымъ. Одн® краски еще не достаточно 
изслфдованы, надъ другими производились только одиночные 
опыты и часто приводили къ противуположнымъ выводамъ. 
Оказалось, что самыя прочныя краски: сырыя, жженыя и же- 
лёзныя; желфзныя окиси, индёйская краснал, желтый марсъ, 
кадмй, кобальть и ультрамаринъ. Ве онЪ безъ вреда пере- 
носятъ долгое время полное солнечное освфщеше. 

Роодъ держалъ на солнцз краски въ продолжеши трехъ 
м%сяцевь и наблюдешя дали слФдующее: крапъ, берлинская 
и антверпенская голубая, ауреолинъ, индфйская желтая, ин- 
диго, зеленая П. Веронеза, туммигуть и нейтральтинть по- 
бльднЪли. Хромъ желтый позеленфлъ; сурикъ и слена пожел- 
тли; неаполитанская желтая сдфлалась коричневато-зеленой, 
киноварь коричневая и оливковая зеленая — коричневфе. Ван- 
дикъ коричневый, бистръ и гуммигутъ поблфднфли и сдфла- 
лись сЪрфе. Желтый лакъ и желтая поблфднфли очень сильно, 
а карминъ и карминъ-лакъ исчезли совершенно. ба ет и Рак 
итальянсый посл семичасового дЪйствйя солнца также исчезли. 

Въ послфднее время, въ 1883 году, Деко (ВаПейп фе 
1а Зое @епеоптасетеп: рот Гуифазыме пабопайе. 56" Ш, 
Тош. Х) опубликоваль интересный опыть: онъ продержаль 
краски въ продолжеши 1.500 часовъ на разстояни полутора 
метровъ отъ электрической дуги въ 200 лампъ, причемъ по- 
лучились замфчательныя данныя. 

Безусловно прочныя въ нисходящемь порядкЪ: костяная 
черная, желтая и красная охра, марсъ красный, венещанская 
красная, жженая итальянская земля, сена, зеленый хромъ, 
зеленая земля, кобальтъ, ультрамаринъ, неаполитанская, анти- 
мон и кадмий. 

Мене прочныя, но хорошо еще сохраняюпцяся: кобальть 
зеленый, желтый и оранжевый марсъ, зеленая П. Веронеза, 
индфйская красная, марсъ флолетовый, зеленая малахитовал, 
умбра и свЪтлый кадм!. 

Посредственной прочности: берлинская лазурь, желтый 
хромъ, минеральная желтая, м8дныя краски, гуммигуть, Ван- 
дикъ коричневый, индфйская желтая, Кассельская земля, ко- 
ричневая и 5 4е таш. 
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р Очень непрочны или по крайней м%®рЪ сильно измфнив- 
пИяся въ тон: крапъ-карминъ, крапъ-лаки вообще, маддер- 
браунъ, ]фаппе сариеш, жженый и желтый лакъ, карминъ и 
кримзонъ-лакъ. Пять послфднихъ—самые летуче. 

По заключенио Деко свфтъ обезцвЪчиваеть краски вообще 
и особенно свЪтлыя, но не измБняеть при этомъ оттЁнковъ 
во многихъ крапныхъ краскахъ, индЪфйской желтой, коше- 
нильныхъ, асфальть, жженой сенЪ, коричневомъ марсь и 
умбрф. Въ другихъ краскахъ тонъ повысился: въ киновари 
зеленой и желтыхъ (хромъ, кадый желтый и др.).  Корич- 
невый Вандикъ сдфлалея краснЪ%е, кримзонъ-лажъь въ интен- 
сивныхъ тонахъ ф1олетовфе, кобальть и зеленая П. Веронеза 
синфють и темнфють; съ другими красками произошли уже 
вышеупомянутыя измневя. 

ВмБетВ съ тЬмъ замфтно, что краски несмфшанныя или 
въ простомъ соединени держался лучше, чфмъ въ сложной 
см$си. Въ общемъ итог получается, что масляныя краски 
прочнзе акварельныхъ. Напр. свфтлые тона крапныхъ кра- 
сокъ въ акварели непрочны, а въ масляныхъ самые прочные. 

Краски, содержания много извести, линяють; содержаця 
свинець, сиккаливы, лакъ, копалъ—темнЪють. 

Это свойство проявляется уже черезъ полтора, два года, 
въ темныхъ, прозрачныхь краскахъ, а также въ наложенныхь 
съ большимъ количествомъ масла; впослЪдстыи краски даже 
чернфють, особенно горносмолистыя — асфальть, коричневый 
Вандикъ и др. То же замЪчается въ темныхъ охрахъ. Иногда 
потемныше является, какъ слВдстые неумЪлой техники. 

Еъ темнотВ часто примфшиваетея желтизна. Послдняя 
поражаеть только бЬлое и ограничивается только поверх- 
ностью, а первая вовсе не исчезаеть и проникаетъ весь слой 
краски. Голубой, коричневый и черный тона, если смотрфть 
съ боку, на пожелтьвшей картинз кажутся зеленоватыми. 
Лаки также подвержены желтизн®. Вообще нужно замфтить 
что всякая краска, см5шанная съ масломъ или лакомь при- 
нимаеть болфе темный тонъ. Лаковыя краски на тары 
картинахъ являются всегда сильно поблфднвшими. 

Но даже самыя прочныя краски могуть значительно по- 
терять въ своей прочности, если онЪ дурно составлены. ЗдЪсь 
много значить умфнье составителя. Но нЪфть основаня 060- 
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бенно опасаться за прочность красокъ. Самыя летущя изъ 
нихъ при благопрятныхь усломяхъ долго и хорошо держатся. 
Нужно только особенно остерегаться летучихъ кошенильныхъ 
лаковь, хотя они такъ хорошо выглядятъ на картинахъ Тин- 
торетто, Веронеза и Тищана. 

Испытать прочность красокъ не трудно: смёшавъ испыты- 
ваемую праску съ блой или какой нибудь другой въ раз- 
личныхь пропоршяхь, покрывають ею продолговатые куски 
загрунтованной бумаги, разрЪзають эту бумагу на двЪ, три 
части и одну изъ нихъ кладуть на солнцЪ, другую на такое 
мЪсто, гдВ она подвергается влянио воздуха, свЪта ит. п. 
третью сохраняютъ въ укрытомъ оть всякаго вмявя свфта 
мфст. Если черезь одинъ или два года (въ водяныхь крас- 
кахь от 3—6 м%сяцевъ) сравнимъ куски и не найдемъ въ 
нихъ никакихъ перемФнъ, то прочность краски вполн® удо- 
влетворительна. 

Ниже мы разберемъ всф краски, каждую въ отдЪльности, 
сообразно ихъ свойствамъь и значению: прозрачности, тона, 
способа употреблешя и т. д. Каждая краска носить англй- 
ское, а гдВ нужно, и французское назваше. О краскахъ не 
нужныхь для налпихъ пфлей, т. е. масляной живописи упо- 
мянемь кратко, потому что въ иныхъ случаяхъ он могуть 
пригодиться. 


Характеристива каждой краски въ отдЪльности. 
БЪЛАЯ. 


Бфлый пвфть равнозначущь свфту; онъ считается безцвЪт- 
нымъ или нейтральнымь и, при отсутстыи освзщеня, пере- 
ходить въ сёрый. Онъ сильно выступаеть впередъ, при чемъ 
съ удалешемъь отъ зрителя, въ противоположность всфмъ 


остальнымъ краскамъ, остается неизмфняемымъ на очень да- 


лекомь равстоянт. СлФдовательно, онъ приближаеть предметы 
къ зрителю. Какъ грунтъ, онъ представляеть большия пре- 
имущества передъ другими, потому что не измфняеть цвфта 
самаго тонкаго слоя красовъ. Бфлый цвфть своимъ контра- 
стомь выдфляеть вс остальные, потому имъ особенно поль- 
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зуются для передняго плана картины. Въ чистомь несмфшан- 
номъ видф онъ употребляется очень рёдко. 


КРЕМНИЦЕЯ БЪЛИЛА (Е!аке Ве, ВЙапе 4`агеету). 


Кремницыя бфлила (углекислая соль свинца) прочная, 
извфетная съ 14-го стол\я краска. Она имфеть широкое 
примвнеше, потому что входить почти во вс соединешя. Она 
особенно необходима для воздуха и находить примфнене 
вездв, гдф нужна чистая свфжая краска. Смотря по фабри- 
кащи измфняется и качество бфлиль. Лучшими считалотся т, 
которыя съ ослёпительной бЪлизной соединяютъ большую 
плотность. Сыфшанныя съ красками, содержащими сФру, они 
темн®ють, коричневЪють и черн®ють. Въ темнотВ легко жел- 
тЪютъ; холодятъь тонъ другихъ красокъ. 

Не смшанныя блила рЪфдко употребляются. Рекомен- 
дуется всегда прибавлять немного свфтлой охры, жиженой 
с<ены, ауреолина и др. даже тогда, котда требуется совер- 
шенно бфлый цвЪть. Хорошо прибавлять немного черной 
краски или горной смолы. 

Примфшанныя къ медленно сохнущимъ краскам, бёлила 
способствують ихъ высыхано. Само собой разумФется, что 
въ силу своей плотности бфлила не примфнимы для лесси- 
ровки. 

Мы совфтуемъ начинающему обстоятельно ознакомиться 
со всфми нюансами, получающимися оть соединевшя съ 6$- 
лилами. Оть соединешя съ черной получается сфрый цвфть 
вебхъ отеЬнковъ, оть серебрянаго до с®ро-синяго. ПослЪднй 
цвфть такъ хорошъ, чо съ успфхомь можеть замфнить си- 
нюю краску. 

Соединяя бфлила съ небольшимъ количествомъ желтой или 
красной, получимъ безчисленные тона для полутёней. Не 
слФдуеть никогда см®шивать бфлила съ льнянымъ масломъ, 
потому что они теряютъ свою непрозрачность и сквозь нихъ 
можеть просвчивать основная краска. Это явлеше, зам чен- 
ное во всЪхь свинцовыхь и хромовыхь краскахъ, можно 
предотвратить прибавкой парафина. 

Есть еще свинцовыя бфлила — Бенешанскя съ желтова- 
тымъ оттЪнкомъ. Они не тавъ чисты и въ нихъ нфть не- 
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обходимости. Цинковыя бълила не имфють такого блеска и 
плотности и непрятны въ работ своей тягучестью, но имфють 
то преимущество, что легче смфшиваются со всёми красками. 
Они сохнут очень трудно и удобны только въ тёхъ случаяхъ, 
когда хотять сохранить работу сырою на нЪеколько дней. 


ЖЕЛТАЯ. 


Ближе везхъ къ бфлому стоить желтый цвёть, обладаю- 
ций такимъ же свойствомъ выступать виёредъ и мало изм$- 
няться съ удалешемъ оть картины. Оть прим$си чернаго онъ 
переходить въ зеленый цвВтъ. При отсутствйи освъщешя при- 
нимаеть зеленый оттнокъ. При умфренномъ дневномъ осв- 
шенм желтый цвзть боле выигрываеть, а на солнц и при 
искусственномъ освзщени сильно теряетъ и кажется безцвЪт- 
нымъ. Желтая краска пруобрЪтаеть теплый тонъ отъ примси 
красной, и вообще она входить во вс соединешя. Особенно 
она чувствительна къ синей, малЪйшая примфсь которой зна- 
чительно мзняеть ея тонъ. 

Гармотшя колорита во многомъ зависить отъ избытка или 
недосталка желтой. Прибавляя или отнимая ее въ соот- 
вЪтетвенномъ количествв, можно возстановить нарушенную 
гармон1ю. 

Въ старыхъ картинахъ, хорошихь и дурныхъ, господ- 
ствуетъ почти безь исключеня полная гармовя, что обуслов- 
ливается желтыми лаками и желтоватыми маслами. Во вре- 
мена реставращи эти лаки были изгнаны, и мы часто натал- 
киваемся на совсфмъ не гармоничныя сочетаня красокъ. 

Не малое значене иметь, конечно, дурная лессировка. 

ВажнЪИция желтыя краски— охры. Разлище ихъ въ от- 
т№нкахь зависить оть большей или меньшей примфси жел®з- 
вой и марганцевой окиси. При большой дозЪ охра обра- 
щается въ коричневую. Различными химическими соедине- 
ями и накаливанемьъ получаютъ разнообразнфйния отеБнки 
въ охрахъ. 


‚СВЪТЛАЯ ИЛИ ЖЕЛТАЯ ОХРА (УеЦег Оевге, Глемег Оскег). 


Эта краска бываеть двухъ оттФнковъ: № 1, чистаго про- 
зрачнаго тона и № 2, тяжелаго красноватаго; кроетъ слабо 
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и необходима почти вездЪ. Ее можно смфшивать со всеми 
красками. Она оченъ красива въ слабыхъ тонахъ и придаеть 
тлавное освфщенше всей картин. 

Лучине свфтовые тона получаются оть смёшевшя съ ро- 
зовымь крапомъ, маддербрауномъ, жженой свфтлой охрой, 
индЪйской красной и киноварью. Эти тона особенно хороши 
для горъ, воздуха, воды и скалъ. Прекрасный воздушный 
сврый тонъ получается оть смзшеня небольшого количества 
охры съ кобальтомь и розовымь крапомъ. Въ смшеви съ 
кобальтомь, берлинской лазурью, ультрамариномъ  (Етепей 
Ве) или индиго она даетъь мягые, спокойные тона, годные 
для зелени, дали, средняго и передняго плановъ. Въ случа 
надобности ее можно разбавить небольшимъ количествомъ 
храпа или свфтлой жженой охры. Отъ прибавленйя синей или 
бЪлой получается масса разнообразных тоновъ. 

Смфшанная съ небольшимъ количествомъ индиго, она 
идеть для изображеня ветель и зелени на переднемъь план%. 
Съ киноварью, жженой охрой, черной, съ жженой <еной, 
свЪтлая охра даеть безчисленные тона для изображешя жи- 
вотныхъ, кораблей, парусовъ и т. д., а съ красной — тБльные 
тона. Замчалельно, что оть примфси красной или бЪлой 
желтая почти не теряегь своего блеска. 

Друшме, болфе темные сорта охры употребляются въ бо- 
лфе густыхъ тВняхь, для которыхъ’ слаба свфтлая охра. Та- 
ковы: римская охра, золотая, средняя, каменная, итальянская 
земля и нЪкоторыя желфзныя краски, которыя сохнутъ скоре 
свфтлой охры, но темнЪють и смВшанныя съ бфлой дають 
тупой тонъ. Самый блестящй прозрачный, но сильно тем- 
нЪюпый тонъ имфеть золотая охра, незамфнимая никакой 
другой краской. Она подходить близко къ сырой с1енЪ и 
особенно пригодна для живой, чистой, полупрозрачной зелени, 
также для безчисленныхь свфтлыхь солнечныхь тоновъ, упо- 
требляемыхъ въ ландшафтахъ. Къ ней примыкаеть римская 
охра, густая, очень неровная и плотно кроющая краска, 
употребляемая главнымъ образомъ въ нфжныхъ, зеленыхъ глу- 
бокихъ тонахъ средняго плана, для архитектурныхь изобра- 
жен, парусовъ и др. 

Съ черной или съ розовымъ крапомъ получаются пригод- 
ные тона для стБнъ и скалъ. 
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Въ общемь она не составляеть необходимости, какъ и 
средняя и Осре 4е тие. ПослФдняя темнфе и не такъ про- 
зрачна, какъ желтая. 

Каменная переходить уже въ зеленый тонъ. 

Вь соединеши съ берлинской лазурью эти охры. даютъ 
темные зеленые тона, а съ черной и краснокоричневой — тона 
для почвы и задняго плана. 


СЫРАЯ СЕНА (Тегге 4е $еппе пабаге!Це)* 


Сырая с1ена—охра, содержащая въ себЪ сФрную кислоту. 
Прекрасная, теплая, прочная и прозрачная краска. Но въ 
тустыхь тонахь она быстро темнфетъ. Смфшанная съ бЪлой 
и металлическими также темнфетъ и даже чернЪеть. Съ синей, 
съ коричневымъ Вандикомь и зеленой землей получаются 
тона для дали и солнечные зеленые. Съ вирижманомъ или 
окисью хрома— красивые и н®сколько мрачные зеленые тона. 

Съ ультрамариномъ или кобальтомъ «ена даетъ превос- 
ходные тона для морской воды, которые еще больше выигры- 
ваютъ оть примфси маддербрауна. С1ена неоцфнима для ркъ 
и ручьевъ, одна и въ соединешяхъ. Великол$иные тона, по- 
хоже на черное пиво, получаются въ соединен съ маддер- 
брауномъ. Съ Вандикомъ коричневымъ— прозрачные, зелено- 
коричневые; съ ультрамариномъ или индиго — для болотной 
растительности. Для лессировки прибавляютъ Вандикъ коричн. 
и крапныя краски. Эта лессировка тфмъ хороша, что выдз- 
ляетъ растительность средняго плана, но можеть быть замЪ- 
нена золотой охрой. 

На заднемъ план сена употребляется въ смфеи съ зе- 
леной землей или Вандикомъ корисневымъ. 


НЕАПОЛИТАНСКАЯ ЖЕЛТАЯ (Маре УеНоу). 


Составь ея—свинцовая сюрьма. Это прочная краска, но 
дфлается чувствительной въ соединеши съ красками, содержа- 
щими желфзо (охра, с1ена; прусская голубая и др.), и съ ви- 
новарью. Потому ее нельзя считать надежнымь препаратомъ. 
Сохнетъь она скоро, кроеть сильно, но зеленфеть. Въ послд- 
нее время ее можно встр®тить сл$дующихь оттнковъ: свфт- 
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лую. темную, красноватую, зеленоватую, евфтло и темно-жел- 
тую. Первыя дв предпочитаются. Остальныя — частью препа- 
раты цинка, частью—емфсь бфлилъ съ темнымъ кадшемъ, но 
всЪ прочны. Особенно хороша эта краска своими теплыми 
тонами для блестящихъ свфтыхъ эффектовъ. Здфсь она неза- 
м%нима. Съ крапомъ даеть нфжные тона для далей; съ ко- 
бальтомъ, ультрамариномъ, черными—тонке сфрые и зеленые 
тона, пригодные для далей. 

Оть смеси съ кобальтомъ, розовымъ крапомъ и немного 
неаполитанской желтой получаются необыкновенно красивые и 
нфжные сЪрые тона для туманныхь эффектовь и удушливой 
атмосферы. Въ пейзажахъ она хороша для сильныхъ свфтовъ 
листвы, въ мертвой натур$ — для желтыхъ металловь и ма- 
тер. Ясные солнечные тона даеть оранжевый сортъь съ 6$- 
лилами. 

Красивые сфрозеленые тона для ивъ получаются отъ см$- 
шеня съ черной и бФлилами. Для письма тфла часто берутъ 
неаполитанскую, особенно для рефексонъ въ тфняхъ. Олдуеть 
замЪтить, что отъ смфшеюя съ блилами и киноварью и отъ 
прикосновея шпателя и металловъ она чернфеть или зеле- 
нфетъ. К»ъ неаполитанской примыкаеть желтая блестящая 
(аите ЬШапф) двухъ оттфнковъ: посвфтлфе и потемнфе. Эта 
краска—см5сь бфлиль съ желтой сурьмой или кадмемъ, упо- 
требляется для аркаго, блестящаго колорита, хорошо сохнетъ, 
но чувствительна и легко сБрЪеть. Въ настоящее время она 
вошла въ моду и иногда замфняеть бфлила, а также неапо- 
литанскую желтую для воздуха, свфтлыхъ матери, тВльныхъ 
тоновъ и др. 

Кром этихъ красокь еще имЗется множество другихъ съ 
различными оттёнками. 


КАДМИЙ. 


Кадмй имфется пяти оттВнковъ, оть лимонножелтаго до 
оранжевахо. Употребительнфе всего старинные боле темные 
сорта, подходяние по тому къ индЪйской. Кадый самая бле- 
стящая и сильная изъ желтыхъ красокъ, плотно кроющая, 
очень прочная и распространенная, но медленно сохнущая и 
въ смфсяхъ чувствительная. Съ синими не слфдуетъь смфши- 
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вать. Самые чистые свфтлые тона даетъ свЪтлый кадмий. Ли- 
монножелтый не употребителень по своей непрочности. Въ 
соединеши съ кремницкими бЪлилами кадмй черн%еть ВЪ 
одинъ день, а также и въ темнотв, но вынесенный на свЪтъ 
получаеть преже!й тонъ. Для смфшиван1я наиболЪе пригодны 
цинковыя бфлила. Они даютъ блестяще свтлые желтые тона. 
Малфйшая примЪсь бЪлиль сообщаетъь кадмпо особый блесвь. 

Кадшй незамфнимъь для утренняго и вечерняго воздуха, 
особенно для кроваво-краснаго солнца. Съ синей или черной 
даеть лркозеленые цвфта, съ красной оранжевые, съ уль- 
трамариномъ-—правдивые тона для морской воды. Для зелени, 
для сухой желтой и красной осенней листвы, для сожженной 
солнцемъ травы —кадмй превосходенъ. 


ЖЕЛТЫЙ ХРОМЪ (СЪгоше УеПо\). 


Сильно кроющая желтая краска, о которой судять раз- 
лично. Неосновательно, во всякомъ случа, ходячее мифше о 
ея непрочности и свойств измфнять смЪшанныя съ ней кра- 
ски. Въ чистомь видф она можеть держаться, не измВняясь, 
цфлые годы. Имфется пяти блестящихь оттфнковъ: лимоннато, 
свЪтлаго, среднято, темнахо и оранжеваго. Второй и послЬдй 
особенно эффектны. Но во избфжаше грубыхъ эффектовь со- 
вВтуемъ обращаться съ хромомъ осторожно, также не смЪ- 
шивать съ красками, содержащимч сфру. Съ синими мфдными 
хромь смёшивается отлично. Вообще, онъ хорошь въ ум$- 
лыхь рукахъ. Леесингь написаль чудный лЪеъ исключительно 
желтымъ хромомъ. 


ЖЕЛТЫЙ УЛЬТРАМАРИНЪ (Гешоп УеПоуу). 


Желтый ультрамаринъ (частью барить, частью стронций 
и цинкь) очень прочная, блФдная и слабо кроющая краска. 
Она можеть достигаль поразительной силы и примвненше ея 
весьма обширно. 

Очень хоропгь ультрамаринъ для нёжнаго солнечнаго осв%- 
щеншя далей, а съ зеленой П. Воронеза даеть тоные бле- 
стяшце тона для лессировки по зелени, для свЪтлыхъ бликовъ 
на травЪ, сквозящей листв, драпировки т. п. 
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Съ кобальтомъ даеть превосходную краску для дальнихъ 
луговъ. 


АУРЕОЛИНЪ. 


Эта, блестящая, прозрачная, довольно прочная краска, близко 
подходить къ желтизн® солнечнаго спектра. Составь ея— 
экстрактъ гуммигута, а можеть быть емЪеь изъ индЪйской 
желтой, гуммигута и желтаго лака. Она не особенно необхо- 
дима, но все таки лучше ее имЪть, потому что ве, съ ней 
смВшанные, тона отличаются необыкновеннымъ блескомъ и 
свЪжестью, особенно въ зелени передняго и средняго плановъ. 
Съ кобальтомъ она даеть пшаятвые н%Ъжные тона для отда- 
ленныхъ деревьевъ въ туманномъ воздухВ или слабомъ свт, 
но не годится для зелени далей по своей интенсивности. Съ 
кобальтомъ, ша4еггали?’омъ или розовымъ крапомъ получается 
красивый сзрый, замфчательно нфжный, пригодный для далей 
тонъ, а съ примфсью другой синей можетъ варьироваться без- 
численное множество разъ. Омфшанный съ бфлилами и другими 
красками, ауреолинъ очень хорошф въ ланшафтв. Очень хо- 
роши также смЪси съ ультрамариномъ (или индиго) и Ванъ- 
Дикъ коричневымъ (или жженой синей) для деревьевъ; сиси 
съ окисью хрома, съ жженой умброй, съ зеленой П. Веронеза, 
съ та44ег тали, съ розовымъ крапомъ, съ кобальтомъ и безъ 
него; также съ жженой блестящей охрой и кобальтомь или 
индиго употребляются для тканей и драпировокъ. 

Прочя многочисленныя желтыя краски не нужны; желтый 
крапз— впадающая въ коричневый, медленно сохнущая, очень 
горячая, прозрачная, довольно прочная краска употребляется 
для лессировокъ. СмВшанная съ вирианомъ, даеть для ланд- 
шафта тона. годные для глубокихъ зеленыхь тфней; Робертз- 
лакз №4 и № 6. Первый — свфтлый, посл дн! — темножелтый. 
ЗалЪмъ-—цинкъ желтый (цинковый хромъ) еще недостаточно 
изслфдованный. Онъ употребляется для листвы и травы всЪхъ 
отт6нковъ. Желтый марсь (желЪзный купоросъ съ известью)— 
теплая, переходящая въ оранжевый, охра. 

Изъ малопрочныхъ красокъ назовемъ желтый мышьякъ 
(УеПо\и Огрипеп®) — довольно прочная и блестящато тона краска, 
не соединяется со многими красками; съ свинцовыми бфлилами 
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даеть синечерные и черно-коричневые тона. Зат$мъ — мине- 
ральная желтая и желтые лаки, гуммигуть и индЪйская желтая. 
Послёдняя— превосходная краска для вечерняго освфщеня, къ 
сожалЪнио не годится въ смфси со свинцовыми бфлилами, но 
употребляется для лессировокъ и для цвЪтовъ и плодовъ. На- 
хонець, японская желтая и оттёнки 5] 4е рташ ]апе и др. 
Вообще желтыя минеральныя краски непрочны, очень быстро 
темнёють и чернФюотъ; лаки выцвфтають. 


ОРАНЖЕВАЯ. 


Какъ соединеше краснаго съ желтымъ, оранжевая краска 
имфеть очень горяч тонъ, который, смотря по преобладанио 
въ ней того или другого свфта, повышается или понижается. 
Болфе темный ея оттвнокъ переходить въ коричневый цвфтъ. 
Синяя, какъ дополнительная краска, неблагопраятно дЪйствуеть 
на оранжевую, что надо помнить при изображении вечерняго 
воздуха. : 

Въ средне вЪка прочными оранжевыми тонами служили 
не очень блестящия, но долго сохраняющяея смфси изъ ки- 
новари съ охрой или «еной. 


ЖЖЕНАЯ СЕНА (Вигоф З!епа). 


Краснокоричневая жженая сена— очень прозрачная, не- 
обходимая, прочная, хорошо сохнущая, глубокая краска, при- 
даеть приятную теплоту вефмъь смФеямъ для растительности; 
смёшанная съ бфлилами, даетъ солнечные тона. СогрЪваеть 
сЪрые тона и даеть въ соединен!и съ темными лаками и крап- 
ными красками теплыя тфни и удары для тЪла. Въ смбси съ 
ультрамариномъ получаются многочисленные холодные и теплые 
сфрые тона для внутренности зданй, задняго плана и про- 
зрачныхь тфней; съ черной или нейтральтинтомъ— красивые 
коричневые тона для судовъ и лодокъ. Для архитектурной 
живописи жженая фена неоцфнима; съ розовымъ крапомъ и 
кобальтомъ или ультрамариномъ получаются различные тона 
для здавй, дорогъ и береговь р%къ, Для очень горячихъ и 
тлубокихь мфоть и ударовъ густо наложенная жженая сена 
находить богатое примнене въ соединени съ крапомъ или 
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кримзонъ-лакомъ и ультрамариномъ или индиго. Для зелени 
ландшафта жженая с1ена съ примфсями незамфнима никакой 
другой краской по своей прозрачности, сильному тону и праят- 
ности въ работ. Она неоцфнима для листвы. всфхъ родовъ 
съ ауреолиномъ и синей (индиго, ульграмаринъ, или кобальтъ). 
Для лессировокъ на переднемъ планф жженая слена необхо- 
дима, особенно для зелени, осенней листвы и дерна; кром% 
того на переднемъ планЪ, рЪже въ среднемъ и вездЪ, гдф хо- 
тять придать болфе сильный и теплый тонъ. Такъь какъ она 
немного темнфетъ, то н%Фкоторые рекомендуютъ избфгаль по 
возможности смфшиваль ее съ плотнымя и свинцовыми кра- 
сками. Эта краска превосходна для живописи животныхъ. 


Прочя оранжевыя краски боле или менфе не нужны. 
Оранжевый кадмй (сФрный кадмй)— прочная, сильная краска, 
несравненной красоты и глубины тона, примфняется вездЪ, 
тд% нуженъ блескъ: въ мертвой натур, тканяхь и т. п. №0- 
ролевская желто-оранжевая—см%сь съ бфлилами. Коричневая 
или темная охра, темнаго красновало-коричневаго тона (Вго\ув 
Освте) приближается къ желтой, —быстро сохнеть, прочная и 
иногда очень полезная въ ландшафтв; въ чистомъь вид или 
съ шад4егталт хороша для песчанаго передняго плана; съ 
индЪйской желтой, какъ глубовй великолФпный тонъ для осен- 
ней листвы. Эти же тона, также съ примфсью розоваго крапа 
употребляются для красныхъ тканей. Лажз Роберт» № Т, на- 
поминаюцщий по тону см%сь кримзонъ-лака съ стиль-де-гренъ 
коричневымъ; хратная краска (Ъдвлй крапъ) очень блестящаго, 
желтокоричневаго цвфта, употребляется для леесировокъ на 
переднемъ план, внутренности здан!й, мертвой натуры. Тонъ 
ея безподобный и, густо наложенная, она хороша для поелЪд- 
няго удара. Оранжевый марсё— прочная, густого тона, и про- 
зрачная краска даеть блестяпие тона для вечерняго неба, 
освфщенныхь горъ и земли; она впадаеть въ красный цвЪтъ; 
для зелени не годится. 


Въ мертвой натур и фигурахъ могуть пригодиться ира- 
сный Сатурнь (сурикъ, Вей 1,084); затВмъ Гасфие 4е Эшугие 
или Уаите Саризт — см№сь кадшя и киновари, прозрачнал, 
но непрочная краповая краска. 


40 о живописи. 


КРАСНАЯ. 


Красный цвфтъ выступаеть сильно впередъ; съ примесью 
желтато (алый цвЪть) поднимаетъ тонъ, съ примфеью синяго 
понижаетъ; съ небольшимъ количествомъ синяго переходить 
въ глубоы, великол$иный малиновый цвётЪъ. Дальнфйшее 
прибавлеше синяго даетъ цвфта менфе спокойные — пурпу- 
ровые, которые далзе переходятъь въ {олетовые. Какъ энер- 
тическая краска, красный цвфть не измфняется тотчасъ ни 
оть желтаго, ни отъь синяго и долго преобладаетъ надъ ними. 

Нельзя злоупотреблять эффектными контрастами краснаго 
въ зелени ландшафта, потому-что этимъ нарушается воздуш- 
ность тоновъ. Искусственное освфщеше не имфетъ никакого 
вляня на красный. Отсюда его отличительное положене въ 
декоративной живописи, въ которой предпочитаются оттВнки, 
впадающе въ коричневый: помпеянская красная, индийская 
‘красная и др., а краски впадаюция въ син, какъ карминъ 
и пурпуръ, несмотря на великолЗиный тонъ, менфе употре- 
бительны. : 

Оъ древнихъ временъ окиси желВза и киноварь извфстны, 
какъ прочная краска. Въ средше вфка появляетсл красный 
крапъ, который въ картинахъ Фламандекой школы остается 
до сихъ поръ въ своемъ первоначальномъ блестящемъ свф- 
жемъ видЪ. Изъ новЪйшихъ красныхъ красокъ н®которые въ 
высшей степени непрочны. 


ЖЖЕНАЯ СВЪТЛАЯ ОХРА (Т4еЪ& Вед). АНГЛИСКАЯ КРАСНАЯ. 


Эта постоянная, хорошо сохнущая, различная по тону, въ 
зависимости отъ примёси охры, краска бываеть двухъ оттБн- 
ковъ: свфтлая и темная. Овзтлая— английская 1421$ Вей, ко- 
торую мы и разсмотримъ. См$шанная съ бфлилами. она, всегда 
даетъ теплый красный тонъ, между тёмъ какъ темная даеть 
довольно тяжелый холодный тонъ, впадающий въ фолетовый. 
Англйская красная употребляется для здавй, драпировокъ и 
животныхъ, въ чистомъ видз или смшанная съ бфлилами, 
свЪтлой охрой или коричневой краской. Въ соединени съ 
кобальтомъ или ультрамариномъ даетъь очень красивые воз- 
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душные тона, которые годятся для нфжныхь туманных э{- 
фектовъ и свфтлыхъ облаковъ. Съ примесью розоваго крапа 
эти сфрые тона приближаются къ пурпуровому и особенно 
годятся для далей и облаковъ; съ индиго сВрый тонъ полу- 
чаетъ зеленоватый оттнокъ. Отъ лессировки англйской крас- 
ной по синему получается теплый зеленоватый тонъ; съ зна- 
чительной примВсью индиго получаются натуральные тона для 
дождевыхъ облаковъ. Вс эти тона годятся, какъ превосход- 
ные тфневые для зданй, земли и др. Сь свЪтлой охрой и 
синимъ получаются эффектные тона для зелени далей и сред- 
няго плана, а, съ сине-чернымъ и стиль-де-гренъ коричневымь— 
для зелени передняго плана. Смфеь съ индиго и желтой охрой 
даетъ хоропйй с$розеленый тонъ для сосенъ, который можно 
мфнять, смотря по преобладанию той или другой краски. Об- 
ширное примфнене имфеть англ ская красная въ изображе- 
ши тБла и тфней, какъ въ чистомъ видф, такъ и съ желтой. 
Легкая лессировка ангЙской по свфтлымъ облакамь и ихъ 
бликамъ выходить очень изящной. 

Подобное назначение имфлотъ родственных анг йской краски: 
желфзныя окиси, жженая, средняя и золотистаяя охра, вене- 
щанская красная (пережженая желёзная сфрнокислая соль) 
и красная охра. Но свфтлая англская красная имфеть то 
преимущество передъ ними, что ея тонъ впадаеть въ желто- 
ватый. Тупже въ тон употребляемая для тфльныхь тоновъ 
неаполитанская красная, къ которой примыкають очень го- 
рячй КайзеггойВ и краснокоричневая (темная красная охра); 
затВиъ идуть окиси желфза, которыя, будучи смфшаны съ 6%- 
лилами и другими красками (лакъ, темнал охра, кобальть и 
черная) дать сильные, ярые тона для человЪческато тла, 
Сариё тотиит, впадающая въ ф!олетовый— желёзная краска 
тяжелаго малопригоднаго тона. 


ИНДЪЙСКАЯ КРАСНАЯ (пап Веа). 


Прочная, хорошо сохнущая, свфтлаго и темнаго отТЬнковъ, 
легко кроющая краска, глубокая и сильная. Въ соединеви съ 
синей, особенно индиго или кобальтомъ, она служить для 
сЪро-фФюолетовыхь тёней дали, для торъ, тяжелыхь дождевыхъ 
и грозовыхъ облажовъ; также для темныхь облаковъ при за- 
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ход солнца. Въ послФднемъ случа она достигаетъ большихъ 
эффектовъ. Оъ нейтральтинтомь получаются безчисленные тона 
дли каменныхь стВнъ, почвы, красной матери и др. Во всВхъ 
названныхь случаяхь индЪйская красная необходима; для дру- 
тихь она можеть быть замЪнена съ пользой краснокоричне- 
вымъ крапомъ или та@дегалт. 

По тону и плотности къ индЪйской красной близко под- 
ходить персидская красная и красный марсе. 06$ — желзныя 
краски. Персидская красная впадаеть въ коричневый, послЪд- 
няя въ красный. ЗалВмъ еще непрочный Ванъ-Дикъ красный 
различнаго состава, приближающийся къ краснокоричневому 
храпу, но болфе глухого коричневаго цвЁта. Онъ также не 
нуженъ, какъ и красная помпелнская. 


КИНОВАРЬ (УегтШоп). 


Киноварь очень прочная, въ чистомъ вид самая интен- 
сивная красная краска, встрфчается подъ различными назва- 
ями въ зависимости оть оттфнковъ, впадающихь въ желтый, 
коричневый и ф!олетовый. Изъ нихъ краено-ф1олетовый безъ 
коричневалости (киноварь-карминъ) цфнится больше всЪхъ. 
Особенно распространена, такъ называемая, китайская кино- 
варь, свётлая или темная. Она кроеть сильно, но темнзетъ 
на свЪту. Въ чистом вид эта краска употребляется рёдко— 
только въ драпировкахъ, но смёшанная съ черной, коричне- 
вой, особенно съ жженой @еной и другими красками даетъ 
прекрасные тона для кирпичей, судовыхь частей, флатовъ и 
ржаваго желфза. Оъ крапомъ и жженой @еной получаются 
неоцвнимые тона для старыхъ здашй, судовъ и др. на сред- 
немъ планф и даляхъ. р 

Великольпные эффекты даетъ киноварь въ соединени съ 
хадьмемь и розовымъ крапомъ для блестящаго захода солнца; 
въ см№си сь синими, особенно съ кобальтомъ и охрой, даетъ 
прекрасные сфрые тона для дали и облаковъ. Самый краси- 
вый сЪрый тонъ получается изъ кобальта съ легкой примесью 
киновари. Неоц$нима киноварь въ смВеяхъ для тоновъ т$ла 
женщинъ и дётей; съ бфлилами она даеть свЪже розовые 
тона и даже болфе теплые, ч$мъ крапъ. 3 

Слабая лессировка киноварью по слишкомъ холодному 


ХАРАКТЕРИСТИКА КАЖДОЙ КРАСКИ ВЪ ОТДЪЛЬНОСТИ. 43 


воздуху, дали или водЪ, сообщаеть оригинальную эффектную 
нЪжную теплоту. Примфсь или лессировка крапными красками 
или карминъ-лакомъ поднимають тонъ киновари въ тканяхъ 
и драпировкахъ. СмЪшанная съ ними же или съ индЪйской 
красной, киноварь даетъ тфльные тона. Въ составъ китайской 
киновари нерфдко входить сфрный мышьякъ, почему ее не 
слФдуеть смёшивать съ свинцовыми бЪлилами. Оть времени 
киноварь принимаеть коричневатый тонъ, отъ соединетя съ 
лакомъ выцвфтаеть. Алая киноварь (Эеат]ей . уегпи оп) —проч- 
ная блестящая краска, но оть смфси съ металическими пор- 
тится. Оранжевая киноварь употребляется для тканей, дра- 


пировокъ и тльныхъ тоновъ. Сурьмяная киноварь не употре- 
бительна. 


РОЗОВЫЙ КРАПЪ (Возе тай4ег, багалсо гозе). 


Розовый крапъ— чрезвычайно прочная и необходимая крас- 
но-розовая краска. Прежде она замфнялась непрочными коше- 
нильными красками: флорентйскимь, мюнхенскимъ, кармин- 
нымъ, скарлетъ, Цезарь, кримзонъ-лакомъ и др. Розовый же 
крапъь на тканяхъ у Фьезоле, Мемлинга и др. сохранилъ до 
сихъ поръ всю свою- красоту. 

Различные оттФнки крапа: свтлый (Рик ша44ег), розовый, 
темно-розовый и др. Къ нимъ примыкають: горяч Й сввтло- 
красный Вейхорег, Ктарр\аск и Эфештегзсве Гласк, прозрачный 
и не такой розовый. Розовый крапъ часто примфняется для 
нЪжныхь воздушныхь тоновъ, воды и тЪни, обыкновенно въ 
см®си съ кобальтомъ, желтой охрой или ауреолиномъ. Гл 
нужна сила и глубина, тамъ крапъ замвняется лакомъ, индЪй- 
ской красной и тай4еггало. Смёшанный съ неаполитанской 
желтой и бфлилами, розовый крапь употребляется для письма 
тВла. (О лессировкахъ по зелени см. ша@4егаит). Въ слу- 
чаяхъ, когда онъ оказывается слишкомъ свётлымъ, можно поль- 
зоваться среднимъ крапомъ № 5 или темнымъ № 6, похожимъ 
по тону на стпизоп Ласк. Очень употребителенъ флорентйсвй 
лакъ. 

Для начинающихь достаточно розоваго крапа № 2. Вообще 
слфдуеть избфгаль крапнаго и прозрачныхъ лаковъ и держаться 
сыфеей болфе сильныхъ. 


4* 
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МАДДЕРБРАУНЪ (Вгоп 4е Маёге). 


Маддербраунъ— прозрачный, хорошо сохнувиий и постоян- 
ный препарать крапа, глубокаго кроваво-краснаго тона, впа- 
дающато въ коричневый. Очень употребителенъ въ ландшафт В 
и фигурахь и очень прятенъ въ работ; даеть множество 
теплыхъ тЪневыхь тоновъ и нёжнЪфйшихь эффектовъ. Онъ 060- 
бенно пригоденъ для сочно-голубыхь тоновъ передняго плана 


и для вобхь густыхь тБней. Сы шивая его съ кобальтомъ или 


ультрамариномъ и бёлилами, получаем по желано холодные 
или теплые, очень нфжные тона для облаковъ, далей и тБней. 
Тоны получаются болфе густые, ч6мъ въ розовомъ крап$. Вра- 
сивые т№невые тона для здазв, лодокъ, почвы и т. д. полу- 
чаются изъ смфси съ умброй и кобальтомъ; съ желтой изящ- 
ные тона для осенней листвы. Лессировка маддербрауномъ 
примфнлется для ослаблешя слишкомъ яркаго ‘враснаго тона, 
особенно въ тканяхъ, и придаеть изящную легкость зелени, 
что очень важно въ виду трудности передачи тоновъ зелени. 

Лессировка съ 5Ы\ 4 оташ тип сообщаеть переднему 
плану много теплоты и свфта. 


ПУРПУРОВЫЙ КРАПЪ (Роге Маддег). 


Это изящная, густого тона, прозрачная, прочная краска 
не яркаго, впадающаго въ син, тона. Она, легко замфняется 
см№сью другихъ крапныхъ красокъ (падЧетртами съ ультрама- 
риномь въ небольшомъ количеств#). 

Пурпуровый крапъ даеть различные сфрые тона для в0з- 
духа, далей, воды и передняго плана; сохнеть быстро, легко 
см шивается съ другими красками; особенно хорошъ для уда- 
ровъ въ густых тВняхъ. Съ синимъ или чернымъ и желтымъ 
получаются красновато-сфрые отВневые тона для архитектур- 
ныхь вещей и правдивые тона для старыхъ соломенныхъ 
крыпиь. Кажъ особенно изящный тЪневой тонъ, можно реко- 
мендовать смфсь съ индиго и с1еной; сыфеь съ жженой Ченой 
- и $1 4е стат топ даеть превосходный прозрачный тонъ для 
внутренности здав!й, темныхъ мфсть и предметовъ. (О лесси- 
ровкахъ см. маддербрауну). 
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Остальныя безчисленныя крапныя краски пригодны для 
мертвой натуры, особенно драпировокъ и тканей, вообще тамъ, 
тдЪ нуженъ густой красный тонъ. Всф он отличаются вели- 
кол$пнымъ блестящимъ тономъ. Сюда относятся краснокорич- 
невый крапз (Во |тахшег Ктарр), стоящий между та@4егтали 
и жженымъ карминомъ. Рубенсь краиз еще тепле и блестя- 
щфе, но свътлЪфе, сохнетъь медленно, накладывается съ копа- 
ловымъ лакомъ; полезенъ для фигуръ. Жженый кратз, впа- 
дающий въ коричневый; темный крапъ, схожай съ Стой 
Таск. Къ нимъ примыкають краиз-карминь и та44ег саттуте. 
Рик шай4ег — чрезвычайнаго блеска, но непрочная краска, по- 
лезная для нЪжныхъ тфльныхъ тоновъ, тканей, вечерняго неба. 
Въ см$си съ бфлилами великолВпные отт$нки краповъ, къ с0- 
жалфн:ю, пропадаютъ. Съ коричневымъ Кеппе (Каррав гот) 
и жженой умброй получаются темные тфневые тона. 


КАРМАЗИННЫЙ ЛАКЪ (Сгиизоп Гаке, Гадие сагшёе). 


Непрочная краска, особенно въ смёшени съ свинцовыми 
бЪлилами, но темные тона подъ лакомъ держатся хорошо. Она 
полезна тамъ, гдф требуются сильные, густые тона и удары 
и сыБшанная съ прочными, густыми по тону красками, те- 
ряетъ свою непрочность. Ва свфтлыхъ тонахъ ее безусловно 
слфдуеть избфгать. Для теплыхъ густыхъ тоновъ примёши- 
вается въ большомъ количеств® ультрамаринъ и 581 4е стат 
Ъгап. Съ жженой сеной (съ ультрамариномъ или безъ него) 
получается горячая краска для рогалаго скота, тканей и дра- 
пировокъ. Сгпизоп ГасК переходить въ красно-вишневый цвёть 
отъ примеси кадм!я; въ пурпуровый — отъ ультрамарина; въ 
алый—отъ киновари; въ мфдно-красный— киновари съ неболь- 
шимъ количествомъ прусской голубой (Ргепзвев Мал). Пур- 
пуровый лакз (Ригр!е ЪаВе) примфняется подобнымъ же обра- 
зомъ; кроетъь слабо, потому подходить къ флолетовому. Индюй- 
скй лакз (Гае Таке) — сильная, блестящая краска, прочнфе 
кошенильныхь лаковъ. Алый лакь (Зваеё ].аКе) и хурпуровый 
(ап Ригр|е). ПослЪдн!й, подобно кармазинному, полезенъ 
въ густыхь тонахъ. Относительно другихъ красныхъ красокъ 
замЪтимъ, что онф очень непрочны. 
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СИНЯЯ. 


Синяя— спокойная, холодная, отступающая назадъ, краска. 
При яркомъ освфщен!и она поднимается на тон, но охлаждаетъ 
ве теплые тона. Производя на тлазъ праятное впечатлёне, 
придаеть ландшафту поэтичесвй оттфнокъ, но употреблять ее 
можно только въ свЪтлыхь тонахъ, иначе портить внечатльне. 
Съ желтой принимаеть зеленый цвёть, въ красной не такъ 
чувствительна. По слабости свфта синяя краска есть преиму- 
щественно цвфть далей. На ней главнымъ образомъ основы- 
вается образоваше формъ и воздушная перспектива. Въ про- 
тивоположность теплымъ краскамъ, синяя очень чувствительна 
къ перемфн® освзщеня и при малЪйшемь его ослаблеви пе- 
реходить въ фюолетовый цвть, почему многе эффекты или 
слабЪють или совефмъ теряются. 

Что касается употреблявшихея прежде м$дныхь красокъ, 
онф всЪ с0 временемъ зеленфютъ за исключешемъ ультрама- 
рина и кобальта. 


УЛЬТРАМАРИНЪ. (Егепсве Ме, Ощтетег). 


ьтрамаринъ раздфляется на два препарата, одинаковыхь 
ио`Ивфту и главнымь качествамь: настоящий, хобываемый изъ 
лаписъ лазули, и искусственный, составленный по анализу 
настоящаго. Искусственный боле теплаго тона и употребляется 
почти исключительно. Настоящй— большая рЪ®дкость, онъ сох- 
петь скорфе, чрезвычайно проченъ, прозраченъ и блестящь. 
Самый дорогой сорть--темно васильковый, отъ котораго 
идуть пять оттФнковь, кончая ультрамариновой золой. На- 
стоящй почти ниогда не употребляется по своей дороговизн$. 
Въ ландшафтахь требуются болфе свфтлые сорта, для чего 
рекомендують смЪшивать темный сорть съ бфлилами, такъ 
кавъ при этомъ получаются тона большаго блеска, чфмъ въ 
ультрамариной золФ. Употреблять для подмалевовъ настоящий 
ультраминъ было бы безразеудной расточительностью, почему 
-его лучше употреблять дия лессировокъ. Напр., воздухъ можно 
подмалевывать сросинимъ тономъ, составленнымъ изъ черной, 
берлинской лазури, бфлиль, небольшаго количества киновари 
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или крапнаго лака и пролессировать потомъ настоящимъ уль- 
трамариномъ, что придаеть воздуху и дали большую глубину 
и силу свёта. Во всякомъ случаз вполнф достаточно искус- 
ственнаго препарата, извЪстнаго подъ именемъ ультрамарина. 
При выдфлкз настоящаго получаются осталки, даюпце проч- 
ную синесфрую краску различныхь изящвыхь теплыхЪъ тоновъ, 
въ зависимости отъ степени выщелачивая, тавъ называемую 
ультрамариновую золу. Эта, краска особенно необходима. для 
воздуха и дали. Хороша она и для тфней. Искусственный пре- 
паратъ (Етепсь Ме) очень сильная, прочная краска, сохнетъ 
не скоро, бываеть различнаго тона и глубины, смотря по фа- 
брикащи: свфтлый, темный ультрамаринъ, постоянный синй. 
Нфкоторые оттнки впадаютъ въ зеленый, друме въ красный 
тонъ. Гд% кобальта не достаточно, тамъ его замфняеть уль- 
трамаринъ своимъ густымъ тономъ въ небЪ и дали, на перед- 
немь план и особенно въ листвф, архитектур и тканяхъ. 
Съ краеной ультрамаринъь даеть нфжный сврый тонъ для 
т№ней средняго плана и особенно для горныхъ породъ. Для 
растительности передняго и средняго плановъ ультрамаринъ 
не годится, потому что не можеть дать сочной свфжей зелени 
и замВняется въ этомъ случаЪ прусской голубой. 


КОБАЛЬТЪ. 


Подъ именемъ кобальта разумвются различные скоро сох- 
нушще и прочные препараты изъ кобальтовой кислоты. Они 
бывають различныхь тоновъ и вс очень изящны. Кобальть 
бываеть чисто синяго цвзта, зеленоватаго и красноватаго. 
Самая цфнная изъ нихъ — самая темная. Въ кобальтв нЪтъ 
необходимости, но онъ хорошъ для всякаго тона, содержа- 
щаго синюю краску. 

О замЪнЪ ультрамариномъь уже сказано. Часто примф- 
няется‘кобальть въ смВеяхъ для воздуха, воды, зелени и 060- 
бенно дали, архитектуры и горныхъ породъ. Для лессировокъ 
слфдуетъь употреблять его осторожно. Одинъ или съ бфлилами 
для синевы воздуха кобальть по своей холодности не употре- 
бляется. Въ соединен! съ желтой или красной кобальть даеть 
превосходную лессировку. Чтобы согрфть кобальтъ, лессируютъ 
врапомъ, англИской красной, жженой Феной, зеленой землей 
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ит. д. Оъ розовымъ крапомъ, съ желтой охрой или безъ нея, 
онЪ даеть изящные перлово-сфрые тона; съ ангыйской крас- 
ной—тфневые тона для облаковъ. Лессировка этими см$сями 
охлаждаеть теплые тона. 

Съ красной кобальть употребляется въ тВльныхъ тонахъ; 
съ ша@4еггали — для полутЪней на лиц; съ охрой— для зе- 
леноватыхь тоновъ. ВсЪ краски въ см%си съ кобальтомъ сох- 
нуть очень скоро, даже коричневыя, особенно если прибавить 
бЪлилъ. 


СИНЯЯ НЕБЕСНАЯ (В!еп сезе, Соегшеит). 


Очень прочная, хорошо сохнущая съ зеленоватымъ оттн- 
комъ краска. Она лучше подходить для неба, чЪмъ кобальтъ 
и ультрамаринъ. Ее можно смфшиваль съ обфими этими врас- 
ками. Съ желтымъ ультрамариномъ она даетъ яркую зелень 
для деревьевъ и лиетвы, годится и для драпировокъ. Хороша 
она также для лессировокъ по бфлому. Изъ другихъ красокъ— 
синяя окись (Вал 0ху4), гуще кобальта, съ зеленовалымъ 
оттнкомъ; симезеленая окись (бт ам оху@)—смЪсь изъ ко- 
бальта съ хромовой окисью, подходить по тону къ см%си 
ультрамарина со Эшагасдохуй. 06% краски тодны для воды, 
маринъ, тканей, драпировокъ; кроютъ хорошо. Шмальте— 
великолФиная краска, впадающая въ флолетовый тонъ, но 
кроеть слабо и нешиятна въ работЪ; тодна для южнаго неба 
и драпировокъ; можеть быть замфнена ультрамариномъ съ 
кобальтомъ и розовымъ крапомъ. 

Синий крапз — мрачнаго, впадающаго въ сЪрый, тона. 
Те Мапи блестящая, изящная синяя краска, пригодна для 
тканей. Тане] аи— близко подходить къ небесно-голубой. 


ИНДИГО. 


Хорошо сохнущая темная краска, но какъ масляная, 
уступаеть берлинской лазури. Въ свфтлыхь тонахъ очень 
мягкая и спокойная, въ густыхъ она впадаеть въ черный; 
вообще въ масляной живописи употребляется гораздо р%же, 
чФмъ въ акварели. Какъ сильную краску, ее надо очень осто- 
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рожно прибавлять въ смЪеь съ другими. Индиго очень хорошо 
для сумерекъ и темныхъ облаковъ, особенно съ индЪфйской 
красной. Съ желтой (с1еной, кадшемъ, зуреолиномъ) индиго 
даеть ясные зеленые тона для передняго, средняго и задняго 
плановъ, но лучше его замфнить берлинской лазурью съ не- 
большимъ количествомъ черной. Съ ша@4егтаяи индиго даетъ 
хорошие тБневые тона для архитектуры и передняго плана. 
Индило-карминь (Зийепзее Ве) густая и прочная съ ме- 
таллическимъ блескомъ краска (сЪрнокислый кали) изящнато, 


яркаго тона, употребляется въ лессировкахь и очень эффектна, 
вЪ морскихъ видахъ. 


ПРУССКАЯ ГОЛУБАЯ (РгеиззеВ ал). 


Хорошо сохнущая, густая, блестящая, впадающая отчасти 
въ зеленый цвфтъ, краска. Сыфшанная съ желтой и черной, 
даетъ различные зеленые тона. По своему рёжащему жесткому 
тону въ чистомъ видЪ не употребляется, но хорошо смфшан- 
ная съ бфлилами (только не съ вими одними, & еще съ чер- 
ной, съ жженой свфтлой охрой или лакомъ) она даетъ разно- 
образнЪйиие, всюду примфнимые тона. Прибавленная въ са- 
момъ маломъ количествв въ краски для морской воды, с00б- 
щаеть водБ прозрачный струящся видъ. Съ индЪйской крас- 
ной или шад4еггаит получаются пригодные тона для сред- 
няго плана морскихъ видовъ. Для воздуха и зелени или с%- 
рыхъ тоновъ дали и средняго плана она не годится и хороша, 
только для передняго плана. Надо избфгать смЪсей съ неапо- 
литанской желтой или кадмемъ. 

Изъ остальныхь желфзистыхь сннеродныхь красокъ упо- 
мянемъ: париожюскую синюю всЪхъ оттфнковъ отъ стальнаго 
до синяго кобальтовато; берлинскую лазурь (Вейшег Мал, 
Вей 4е Ргиззе), употреблевше которой подобно прусской го- 
лубой; антверпенскую синюю, минеральную в Меца. 06% 
посльдйя приближаются въ кобальту. Парижская синяя хо- 
роша для лессировки, матерЙ и задняго плана. МенЪе прочны: 
Вегё Мал (уегаЦег Ве, Сепаге В1еп) — мдная углекислая соль, 
чувствительна къ сфрнымъ парамъ. Сурьмяная синяя (Апй- 


шоп Мал) очень красива. Синя лаковыя краски никуда не 
тодятся- 
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ЗЕЛЕНАЯ. 


Зеленая краска можеть быть составлена не только изъ 
желтой съ голубой, но также изъ желтой съ черной и пред- 
ставляетъ удивительное богатство разнообразнЪйшихь тоновъ. 
Зелень растительности иметь теплый тонъ и потому болфе 
или менфе заключаеть въ себф примфси другихъ тоновъ. Какъ 
свфтлая чистая краска, зеленая видна издали, но уже на ум$- 
ренномъ разстояни не особенно свфтлые тона впадаютъ въ 
синй, синезеленый или, чаще, коричневый цвЪтъ. Безъ при- 
мфеи красной, сообщающей теплоту и нейтральность, зеленая 
не удовлетворительна; съ желтой даеть кричашие тона, а съ 
синей — разнообразные изящные тона. При освфщен!и она, впа- 
даеть въ желтый цвЪфтЪ. 

Съ зеленой краской обращаться очень трудно, оттого яр- 
вый зеленый ландшафть (велень луга и растительности, вдали 
и на среднемъ план) дается далеко не всякому. Въ этой 
трудности лежить причина, почему прежне пейзажисты пи- 
сали всегда коричневато-зеленую или даже желто-коричневую 
зелень и почему такь мало встрёчаетея портретовъ въ зеле- 
ной драпировкЪ на зеленомъ фонф. Соединешя зеленой и си- 
ней съ сврой и блилами встрЪчаются въ природз довольно 
часто, но передача ихъ на полотно р$дко удается. 

Изображеше различныхь тоновъ для растительности пред- 
ставляеть для начинающаго чрезвычайныя трудности. Эти 
тонкости можно постичь только долгими упражнев!ями и серь- 
езнымь изучешемъ природы. ° 

Готовыя купленныя зеленыя краски для растительности 
почти всегда непригодны и вс тона нужно составлять самому. 
Есть немного красокъ, тона, которыхъ нельзя или очень трудно 
достичь смфшивашемъ и которыя въ инФкоторыхъ случаяхъ 
находять прим$неве въ смфеи съ другими. 

Въ среде вфка знали только зеленую землю и мВдныя 
краски. Новфйпия зеленыя, кром$ хромовой окиси, не прочны. 


ХРОМОВАЯ ОКИСЬ (бтееп Оху4е оЁ Стоп). 


Хромовая окись-—не смзшиваль съ зеленымъ хромомъ— 
прочная, хорошо кроющая, свфтлая зеленая краска матоваго 
тона, сильная и эффектная. 
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Никакимъ смёшивашемъ ее нельзя получить. По своимъ 
достоинствамь она заслуживаеть болбе широкаго распростра- 
нешя, чёмъ теперь. Особенно примнима она въ смфсяхъ съ 
большимъ количествомъь бфлилъ. Ея подкупающий, но холод- 
ный тонъ требуеть осторожнаго обращеня, чтобы вм сто ожи- 
даемаго эффекта не получить зеленаго пятна. Съ особеннымъ 
усп®хомь примфняется она въ холодныхь тонахъ массы 
листьевъ и луговъ. Разнообразные веселые тона получаются 
оть примфси желтой, а въ соединени съ с@еной получается 
спокойная полупрозрачная зелень. Примсь желтаго ультра- 
марина даетъь превосходные зеленые солнечные тона, особенно 
для травы, луговъ и листвы; въ смфси съ ультрамариномъ и 
РаЕМали или съ индиго или немного желтой, также съ РшК- 
Мапи и черно-синимъ даеть тона для хвойнаго лфса, 0со- 
бенно для сосенъ. 

Лессировка по синему даеть красивый зеленоватый тонъ. 
Пройдя немного черной по строевому лесу, стволамъ деревьевъ, 
скаламь, дорогамъ и т. д. достигнемъ эффектовъ зеленой коры, 
покрытой мхомъ и лишаями. 


ЗЕЛЕНАЯ П. ВЕРОНЕЗА (Ешега!4 стееп, Уег6 Рам] Убгопезе, Сепаге 
уег{е). 


Зеленая П. Веронеза представляеть изъ себя мышьяко- 
вистую окись мфди, рёже гидралъ хромовой окиси. Это сине- 
валал блестящая, довольно прочная, бросающаяся въ глаза 
краска свфтлато зеленаго тона. Она можеть быть замфнена 
хромомъ съ парижской синей. Но такой препараль менфе 
проченъ. 

Зеленая П. Веронеза имфеть то драгоцфнное качество, 
что своей яркостью сильно ослабляеть вс зеленые тона, по- 
чему ее употеебляють въ ландшафт для газоновъ, освфщен- 
ныхъ солнцемъ или въ фигурахъ. 

Въ чистомъ видф, кромБ лессировки по водЪ, она упо- 
требляется съ большимъ эффектомъ для судовъ, лодокъ, фла- 
говъ, для самыхъ свфтлыхъ бликовъ на зеленыхъ тканяхъ и 
драпировкахъ, но по своей яркости, требуетъ осторожнато 
обращеня. 

Согрфтая индфйской желтой или въ соединенши съ жел- 
тымъ ультрамариномъ, хороша для усилевя блеска частей 


52 о живописи. 


картины, освзщенныхь солнцемъ. СыЪшанная съ желтой, д%- 
лается глубже и употребляется для эффектовь въ водЪ. Ре- 
комендують ее накладывать съ копаловымъ лакомъ. 


РИКВВАИМ ($71. ОЕ 6ВАМ ВВОМ, ВВОМИМ РИМК). 


АнглИсый стиль-де-грень коричневый (встр®чаетея въ 
различныхь болфе свфтлыхь оттёнкахъ) — теплая, густая ко- 
ричневая краска, медленно сохнеть, въ свфтлыхь тонахъ не- 
прочна и впадаеть въ лимонно-желтый цвётъ. Благодаря сво- 
ему свЪжему, блестящему, полному и прозрачному тону, очень 
распространена въ смфсяхъ для зелени передняго и средняго 
плановъ. Служить, какъ превосходная лессировочная краска, 
но вь свётлыхь тонахь требуеть осторожности по своей не- 
прочности. Въ темныхь же тонахъ нечего опасаться ника- 
кихь измвневй. 

СОмЪшивая стиль-де-гренъ коричневый съ индиго или уль- 
трамариномъ, съ Вандикомъ коричневымь или безъ него, по- 
лучають густые тона для деревьевь средняго плана, & съ ко- 
бальтомъ и розовымъ крапомъь или лакомъ — разнообразные 
тьневые тона. Густо наложенный съ ультрамариномъ и сине- 
черной, стиль-де-гренъ даетъ превосходные тона для хвой- 
наго лфса, а съ Вандикомъ коричневымъ и синей даетъь мно- 
точисленные пасмурные тона, для деревьевъ. Онъ очень поле- 
зенъ въ смфси съ ауреолиномъ и ультрамариномъ, жженой 
<еной и жженой умброй, а съ Вандикомъь коричневымъ и 
ауреолиномъ стиль-де-гренъ даеть солнечную зелень. Пре- 
красная теплая зелень получается отъ соединетя съ индиго 
и жженой сеной или гуммигутомъ. Стиль-де-гренъ, сышан- 
ный только съ жженой @еной, даетъ сильные тона, для овен- 
ней листвы. 

Горяще густые тона для ударовь получаются съ ша@дег- 
Ъталп или лакомъ. 


ЗЕЛЕНАЯ КИНОВАРЬ. 
Эта краска составляется изъ берлинской лазури и жел- 


тато хрома съ пебольшимъ количествомь индиго-кармина, бы- 
ваеть трехъ оттфнковъ: темнаго, свфтлаго и желтозеленаго, 
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сильно кроетъ, хорошо держится, но не очень надежна, по- 
тому что иногда сильно темнфетъ. Въ ландшафт она часто 
примфняется, особенно для сочной зелени, хотя не необхо- 
дима, потому что ея тона можно составить самому на палитр. 
Чаще употребляется свфтло-зеленая киноварь, потому что тем- 
ная имфеть слишкомъ син оттЪнокъ. 

Можно рекомендовать зеленую землю (Тегте усе) —крем- 
некислая закись желЁза — полупрозрачная, прочная, хорошо 
сохнущая краска; ветрфчается во многихъ некрасивыхъ желто- 
зеленыхъ отт$нкахъ, но не емотря на слабый тонъ, произво- 
дить сильный эффектъ въ лессировк®; также употребляется 
для далей, а смфшанная съ красной— для передняго и сред- 
няго плана и для подмалевокъ; имфетъ свойство темнть. Оъ 
@еной даеть изящные пасмурные тона. Зеленая земля не го- 
дится въ смЪсяхъ. 

Какъ необыкновенно блестящую, употребляемую только въ 
нфкоторыхъь случаяхъ: для шелковыхъ матер, драгоцённыхъ 
калней, перьевь птицъ, также для особенныхь свЪфтовыхь 
эффектовъ, назовемъ бтйпзаая (Уегф 4е 2115). Употребляется 
также для лессированя, но предварительно, назначенныя для 
лессировки м$ета, надо покрыть слоемъ плотной краски, лучше 
всего неаполитанской желтой (разбавленной малымъ количе- 
ствомъь берлинской лазури). Имя въ виду холодный тонъ Ует% 
4е 2115, слФдуетъ придать этимъ м®стамъ возможно боле свфт- 
лый и теплый, лучше всего желтый отт®нокъ. Посл полнаго 
высыхашя опять легко лессируютъ индфйской желтой, см%- 
шанной съ масломъ, послф чего даютъ высохнуть, что лтомъ 
потребують самое меньшее дв недфли, а зимой гораздо 
больше. 

Ераску надо накладывать мягкой щетинной кистью такъ 
быстро, какъ только возможно и очень тонко, почти жидко, 
для чего прибавляють копайсый бальзамъ и мастиковый лакъ. 
При накладыван!и быстро и ровно проводятъ кистью въ одномъ 
направлен!и, а не взадъ и впередъ и безъ поправокъ. Если 
лессировка немножко вышла свфта, то л$томъ черезъ 24 часа 
можно наложить вторую. 

Употреблевше этой краски, которая превосходить блескомъ 


всф остальныя, требуетъ осторожности, обдуманности и вели- 
чайшей чистоты. 
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Полезеньъ Вириданз— Уег6 бтегаа4е — препаралъ дома и 
м®ди— прозрачная очень прочная зеленая краска, густого жи- 
вого, очень изящнаго тона; вириданъ можно рекомендовать 
для лессировокъ по солнечной зелени, также для драпировокъ 
и тканей. Сь желтымъ вириданъ даеть блестящие превосход- 
ные тона. Лессировра съ ауреолиномъ по б%лому хороша для 
изображешя, проевфчивающахго сквозь листву. евЪфта. 

Сюда можно причислить еще зеленый кобальть (окись цинка, 
съ кислотой кобальта). Его темный оттнокъ густого свое- 
образнаго тона употребляется въ тканяхъ, драпировкахъ, орна- 
ментахъ и мертвой натурф. Регтапетютйт (зеленая постоян- 
ная), борнокислая м$дь и окись хрома, приближается къ см$си 
зеленой П. Воронеза съ кобальтомъ. К»оибегддуйт — см%сь 
хромовой окиси съ желтой; оливковая зеленая—изъ черной и 
индЪйской желтой съ небольшимъ количествомъ индиго. 

Прочя, чрезвычайно многочисленныя, зеленыя краски частью 
не нужны, частью неупотребительны. 

Ноокегз отйп— составная краска изъ прусской голубой съ 
туммигутомъ —непрочна. Зеленый хромз состоитъ изъ желтаго 
хрома и синей, похожь на темный зеленый кобальть. Па- 
рижская зеленая, мышьяковская окись мфди. Швейнфуртская 
зелень, Королевская и др. яркато попугачьято зеленаго цвфта, 
напоминающия желтый ультрамаринъ съ зеленой П. Веронеза. 
Малахитовая зеленая— м$дная углекислая соль-— прочная кра- 
ска, очень чувствительна къ сЪрному водороду. Л/инеральная 
зеленая, мышьяковокислая окись мфди, прочна, но не пере- 
носить смфсей. Свуытлозеленый лакз, въ чистомъ не см5шан- 
номъ видф употребляется для лессировокъ, а темнозеленый си- 
нзеть и никуда не годится. Зеленыя лаковыя краски вообще 
не прочны и ихъ надо избЪгать. 


ФЮЛЕТОВАЯ И СЪРАЯ. 


Хотя н$ть натуральнато ф1олетоваго краснаго вещества, 
т$мъ не менфе ф1олетовая, какъ второстеленная краска, имфетъ 
свое значевше. Съ примфсью небольшого количества желтой 
переходить въ сфрую. Об эти родственныя краски прим$- 
няются въ ландшафт для далей и воздуха въ разнообразныхъ 
оттВнкахъ оть самаго теплаго {тюлетовато до самато холоднаго 
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сфраго. Особенно эффектна {ф/олетовая въ утреннемъ и вечер- 
немъ воздух. потому что контрастируеть съ желтой и пре- 
восходно гармонируеть съ оранжевой. Въ ландшафт» онъ тре- 
буетъь осторожнаго примфненя, такъ какъ легко разстраиваетъ 
тармонш. При искусственномъ освфщени она сильно пони- 
жаеть тонъ и темнфетъ. 

Для составленя ф/юлетоваго цвфта требуются по возмож- 
ности чистая несмфшанная красная и синяя, а сфрый двЪтъ 
можеть быть составленъ изъ различныхь красокъ, также изъ 
синей и красной, но одна изъ нихъ разбавляется желтой. 
Легче и вфрнфе составляется с$рый цвфть изъ смЪси черной 
съ бЪлилами, а цвфтной сФрый съ прибавлешемъ въ этой см%си 
требуемой краски. - 

Готовыя {фолетовыя краски не годятся, потому что ф10- 
летовый карминъ, фФ1олетовый крапъ и др. не нужны. Пред- 
почтительно можно рекомендовать чисто ф1олетовый, не 060- 
бенно прочный, но пригодный для тканей, красный ультра- 
маринъ. 

- Блестящая {ф1олетовая краска составляется изъ ультрама- 
рина или кобальта и одной изъ крапныхъ красокъ; матовая 
ф!олетовая изъ ультрамарина и киновари, что извЪстно было 
уже въ средне вфка. Удивительно роскошна крапная лесси- 
ровка по бЪлому грунту, которую, по высыхаши, лессируютъ 
ультрамариномъ. 

Нейтральтинте—- симв шанная изъ черной, парижской синей 
и небольшого количества крапа тфневая краска, изм нчиваго 
нейтральнаго синяго или флолетовато тона. Съ желтымъ она 
даеть спокойный зеленый тонъ для передняго и средняго пла- 
новъ. 

“Маре5 флюлетовый — переженная окись желза. Похожъ на 
пурпуровый сфрый, но содержить еще больше краснаго, очень 
непр!ятенъ въ работф. 


КОРИЧНЕВАЯ. 


Коричневая своими спокойными, очень теплыми, не рдко 
глубокими тонами принадлежить преимущественно переднему 
плану, но не должна преобладать въ ландшафт, такъ какъ 
отнимаетъь оть него воздушность. Коричневыя краски не со- 
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ставляютъ необходимости, такъ какъ коричневую можно соста- 
вить изъ синей, красной и желтой самыхъ разнообразныхь 
оттфнковъ, смотря по количеству примфеи каждой изъ нихъ. 
При сильной примЪси синей, краска становится пасмурн%е и 
переходить въ нейтральный сЪрый. Ч$мъ меньше примфсь си- 
няго, тфмь больше коричневый впадаетъь въ красный цвъфтъ, 
чВмъ меньше желтаго— въ флолетовый, чВмъ меньше краснаго — 
въ зеленый. 

. Такь какъ большая часть темныхъ коричневыхь красокъ 
прозрачна, то для подмалевки коричневую см шивають съ 
черной или свфтлой охрой. ОвЪтлый, легкй коричневый тонъ 
для почвы, архитектуры, тканей и тфней можно получить изъ 
смЪси розоваго крапа съ кобальтомъ и свфтлой охрой; корич- 
невый густого тона для лессировокъ передняго плана — изъ 
берлинской лазури, темной охры и кримзонъ-лака. Еще боле 
густой коричневый тонъ составляется изъ берлинской лазури, 
индфйской желтой и жженаго лака или жженаго кармина. 


УМБРА (Валу пшЪег). 


Самая свЪтлая коричневая краска — умбра, т. е. темная, 
содержащая марганець, желфзная охра. Сохнетъ быстро, слабо 
кроекть, въ свзтлыхъ тонахъ имфеть лимоннно-желтый оттф- 
нокъ. Изъ разныхь оттФнковъ замфтимъ аипалъьянскую зелено- 
валую умбру; отъь времени сильно темнфеть, почему ее можно 
употреблять только въ свфтлыхь оттЬнкахъ и то осторожно. 
Умброй часто пользуются въ соединени съ сфрой, составлен- 
ной изъ черной и бЪфлиль и вообще, когда нужно умфрить 
слишкомъ ярюе тона. Умбра полезна, какъ подмалевка для 
поверхности спокойной воды и освфщенныхъ частей горъ; кавъ 
натуральная краска очень хороша для почвы. Съ кобальтомъ 
даетъ сЗроватый зеленый тонъ, который оть примЪси желтой 
дфлается свфтлфе и чище и употребляетея для растительности; 
съ шад4егогами и кобальтомъ получаются безчисленные теплые 
и холодные сФрые тона, очень красивые и годные для тВней 
велкаго рода. 


ЖНЕНАЯ УМБРА (Вигиё Отпфег). 


Жженая умбра отличается сильнымъ, густымъ, нёеколько 
тусклымъ тономъ и, за исключеншемъ подмалевки далей, упо- 
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требляется точно также, какъ сырая. Съ кобальтомь даетъ 
нфжные сФрозеленоватые тона, которые въ соединеши съ шай- 
Чеггаии?омъ хороши для передняго плана, дорогь и камней; 
съ однимъ ша4деггаи или съ кримзонъ — лакомъ жженая 
умбра даеть интенсивную свфтящуюся тфневую краску; съ 
ультрамариномъ и розовымъ крапомъ— натуральные тона для 
архитектуры, стЪнъ, скалъ и т. д. Съ гуммигутомъ и ультра- 
мариномъ получается мрачный зеленый тонъ для темныхъ де- 
ревьевъ; съ индЪИской желтой или ауреолиномъ — блестящие 
тона для осенней листвы, коричневаго бархата и густыхъ уда- 
ровъ темныхь цвфтовъ (Иванъ да Марья и др.); съ крапными 
красками служитъ для сгущен1я тЪневыхь тоновъ. 


ВАНДИКЪ КОРИЧНЕВЫЙ (Уалаке Вгозуп, Уав Рук Вгалп). 


Такъ называется горячая коричневая густая, почти про- 
зрачная краска, которую очень любилъ Ванъ-Дикъ. Сохнеть 
медленно, не особенно прочна и употребляется преимуще- 
ственно на переднемъ планЪ; см5шанная съ гуммигутомъ 
или стиль-де-гренъ коричневымъ, даетъ безчисленные теплые 
свфтлые тона для листьевь; съ стиль-де-гренъ коричневымъ 
и ультрамариномъ или индиго — эффектные пасмурные тона 
для темныхъ группъ деревьевъ. Съ зеленой землей получается 
нейтральный зеленый для средняго плана и очень эффектный 
тонъ для тьни деревьевь въ водф. Съ синимъ и розовымъ 
крапомъ Вандикъ даеть неоцфнимый сфрый тонъ для архи- 
тектуры и передняго плана и нейтральный зеленый. Въ чи- 
стомъ видЪ Вандикъ служить для ударовъ и очень хорошъ 
для лессировокъ на коричневой подмалевкВ. Полезно прибав- 
лять въ нему кримзонъ-лакъ или стиль-де-гренъ коричневый, 
смотря по тому, какой тонъ желательно получить—краснова- 
тый или зеленоватый. 

Еъ Вандику близко подходять Кассельская земля, мензе 
чистаго тона, и Кельнская земля. Обф очень‘ медленно сох- 
нуть. Кассельская земля, ‘большой глубины и прозрачности, 
съ бЪлилами даетъь болфе холодные коричневые тона, чёмъ 
Вандикъ. Съ небольшимъ количествомъ берлинской лазури и 
жщженаго кармина получаютъ очень густой черный тонъ для 


‚- черной матери. Кельнская земля гораздо менфе прозрачна и 
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впадаеть въ Ф{ф!олетовую. И ту и другую легко составить 
смфеью черной и свфтлой или жженой охры. По своей про- 
зрачности, сил и густот къ Вандику примыкаеть Каррав- 
талш, состолщая изъ марганцевато торфа; хорошо сохнетъ. 
Потомъ 10ркз коричневый и Каледонская коричневая—обЪ же- 
льзныя краски. 


ЖЖЕНАЯ ЗЕЛЕНАЯ ЗЕМЛЯ. 


Эта сочная, довольно медленно сохнущая, краска обра- 
зуеть переходъ отъ коричневой къ групп желтыхъ охръ, 
имфеть темнокоричневый, иногда красноватый или также зе- 
леноватый тонъ. Красить сильно, но кроеть все-таки слабо, 
очень пригодна для смфси зеленой растительности. Служить 
также для лессировокъ и, благодаря теплотВ и прозрачности, 
примфняется для первой прокладки картины. 


АСФАЛЬТЪ. 


Асфальть, вфрнфе смола, нЪсколько тягучъ и обладаетъ 
очень теплымъ, красивымъ и чрезвычайно прозрачнымъ тономъ 
и такой удивительной дфлимостью, что самыя тоныя лесси- 
ровки остаются еще цвфтными. Онъ годится преимущественно 
для коричневыхь тоновъ передняго плана зимняго ландшафта, 
также для лессировокъ густыхьъ тВней, особенно въ компо- 
зищяхь фигуръ, гдЪ можеть дать могуче эффекты. Также 
эффектно его примфнеше для болоть, лфеныхь ручьевъ и 
вообще на первомъ планф. ВодЪ придаеть онъ много про- 
зрачности. Хорошо смфшивается съ другими красками; пр!ятно 
смягчаеть слишкомъ ярые тона, не отнимая отъ нихъ ни 
теплоты, ни яености; но асфальть слишкомъ темнфетъ, по- 
этому имъ пользовалься надо очень осторожно. Сохнетъ очень 
медленно и, наложенный толетымъ слоемъ, трескается. Съ не- 
большимъ количествомъ бфлить даеть удивительный тЪневой 
тонъ, особенно для полутёней. Особенно часто употреблялся 
асфальть Нидерландцами. 

Аефальтовый препарать, составленный на мастикЪ, суша- 
щемъ масл и др. называется биииомоме. Битюмъ сохнетъ 
трудно, по мнфнйо однихъ проченъ, по мн$фыйшю другихъ— 


ХАРАКТЕРИСТИКА КАЖДОЙ КРАСКИ ВЪ ОТДЗЛЬНОСТИ. 59 


нЪтъ. Оть времени сЪрфеть, потому примфнять его надо 
очень осторожно и въ чистомъ вид. Въ асфальту примыкаетъ 
еще медленнЪе сохнущая мулия, изящнаго, теплаго, свЪтя- 
щагося желтаго тона. Мноше маринисты употребляютъ битюмъ 
вмфстф съ мумей и въ смфеи съ другими для остова су- 
дов ит. д. 

Есть множество коричневыхъ красокъ очень густого и св%- 
тящагося тона, которыя при случаз можно примВнять съ 
большимъ эффекломъ. Ёъ густымъ крапнымьъ краскамъ при- 
ближается Флорентинская коричневая, щанокислая окись 
мфди, изящная, но не особенно прочная и трудно сохнущая 
краска, по тону походить на Вандикъ коричневый съ крим- 
зонъ-лакомъ; затфмъ коричневая кость, коричневый крать, ко- 
фичневый лакз и великол$иная свфтящаяся римская коричневая. 
Кь ней подходить постоянная коричневая, превосходный 
мафрланеиь коричневый, Царская коричневая и красивый, проч- 
ный красноватый марсь коричневый. 

Близко къ Вандику коричневому примыкаеть лакъ Ро- 
берть № 8, хотя и не обладаеть такой глубиной. Остается 
еще упомянуть о бистрь, тяжеловатаго густого желтоватаго 
тона. Съ успфхомъ замфняется коричневымъ Вандикомъ съ 
умброй. См$шанный съ прусекой голубой и гуммигутомъ, 
бистръ даетъ великолпный зеленый тонъ для морскихъ видовъ. 
Прусская коричневая (пережженая берлинская лазурь) проч- 
ная, красивая, прозрачная, не темнфющая, хорошо сохнущая 
краска. Очень пригодна для лессировокъ и смсей, замфняетъ 
асфальть или мумю. 


ЧЕРНАЯ. 


Черный цвфть— прямая противоположность б%лому, при 
оевзщени переходить въ сфрый. Какъ положительная краска, 
черная употребляется рфдко, въ самомь ограниченномъ раз- 
м%р; черные предметн обыкновенно передаются сгущенными 
тЪневыми тонами. Хотя черная примзняется иногда съ эффек- 
томъ въ изображешя фигуръ, драпировокъ, зв$рей и людей, 
но въ ландшафтВ она можеть имфть м$сто только на пер- 
вомъ планф; въ противномъ случаЪ пострадаетъь воздушная 
перспектива. Черная съ желтой производить очень изящное 
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впечатлёше, проясняеть слишкомъь темную картину и подни- 
маетъ воздушность тоновъ. Черный и бфлый цвъта, пом%- 
щенные рядомъ, дають сильнфйиИе контрасты. Примфсь чер- 
ной вообще усиливаеть всф краски. Больше всего употреби- 
тельны: черная слоновая кость, черная костяная и тробковая 
черная. Черныя краски сохнуть болфе или менфе медленно, 
особенно черная костянал; скорфе всЪхъ прусская черная, 
единственная, которая не требуеть прибавки сиккатива. 

Въ черныхь краскахъ красящимь веществомь является 
сажа. Веб онф отличаются другъ оть друга только способомъ 
накладываны, тономъ и интенсивностью. Въ продажё им%- 
ются въ огромномъ количеств. 

На черный цвёть можно смотрёть, какъ на очень темный 
синй, потому что послёдей въ сгущенныхь тонахъ, какъ въ 
индиго, граничитъь съ чернымъ. Разжиженная черная перехо- 
дить въ сФрую. 


ЧЕРНАЯ СЛОНОВАЯ КОСТЬ (Зуогу ВНаек, ЕНепетзейуат2). 


Черная слоновая кость (изъ коетяного угля) очень изящ- 
ная черная краска, самая интенсивная и прозрачная, но слабо 
вроющая. Употребляемая для лессировки, она смягчаеть яр- 
ве тона и даже зеленый, который никакая другая лессировка 
не ослабляеть тавъ сильно. По желтому лессировать не слф- 
дуетъ, а лессировка по синему даеть сЪроаспидный тонъ. 
Иногда для лессировки она смЪфшивается съ коричневымъ 
Вандикомъ. Смфшанная съ бфлилами и умброй, даетъ мно- 
точисленные отт6нки нейтральнаго сЪраго тона для тёней и 
полутБней бфлыхъь предметовъ, съ ультрамариномъ — очень 
правдивые тона для темныхь дождевыхь и грозовыхь обла- 
ковъ, а примесь къ этимъ тонамъ жженой свфтлой охры при- 
даеть имъ грозный эффевть. Хорошйе мягые сфрые тона для 
облаковъ получаются съ розовымь крапомъ или ультрамари- 
номъ; съ желтой получается оливковый зеленый. Съ шаа4ет- 
тали или розовымъ крапомъ получаютея неярые ф1олетовые 
тона, а съ жженой свфтлой охрой тона для колорита рога- 
таго скота, иногда еще прим$шивають кримзонъ—лажъ. По- 
 добныя же комбинаци примфнимы ко всёмъ чернымъ краскамъ. 
Въ Англи съ особеннымъ пристрасмемъ пользуются про- 
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зрачной, слабо кроющей синечерной краской (ВЛапзей\ата, 
древесный уголь), которая въ смфеи съ бфлилами даетъ си- 
неватые тона, отлично идуще для тфней и полутЪней т%ла; 
см5шанные тона ея часто употребляются въ ландшафт. Очень 
хоропь для облаковь сфрый тонъ съ ультрамариномъ или 
кобальтомъ, съ крапомъ или безъ него; также годится и для 
скота. 

Изящнаго тона, трудно сохнущая, черная пробковая (КогК- 
зей\ати) сильно впадающая въ сиШИ, годится во вов см№си 
для неяркихъ тоновъ, особенно для воздуха и дали, для про- 
кладки человфческато тфла, бфлья. Черная костяная (Вет- 
зейуати) также костяной уголь, густого теплаго краснокорич- 
неваго тона, темнфетъ, для лессировки не годится. Заслужи- 
ваеть внимашя также кофейная черная, благодаря своему 
синевато-сфрому тону, хороша для синеватыхъ подмалевокъ, 
легко см$шивается со всфми красками. Больше впадаеть въ 
синесфрый бумажная черная (Рарегзей\ате) изящнаго тона, 
съ бЪлилами или желтой употребляется въ ландшафт» и тЪль- 
ныхъ тонахъ. Боле синяя винозрадная черная (ВеЪетз зов\ат2), 
изящнаго тона, употребляется для воздуха, тканей, тБла. Пер- 
сиковая черная (Кегпзев\ати) приготовляется изъ персиковыхъ 
косточекъ, впадаеть въ фолетовый цвЪтъ. 

Остается еще упомянуть о русской черной (жженая бер- 
линская лазурь) синеватато интенсивнаго, бархатистаго тона, 
и о Царской черной (КавегасЬлуатт), смфшанной изъ париж- 
ской черной и черной слоновой кости, зеленоватаго тона; 
пригодна для лессировокъ. 


ЯЩИКЪ ДЛЯ КРАСОНКЪ. 


Для сохранен я краеокъ, кистей, маслъ, палитры и про- 
чихъ принадлежностей живописи служить ящикъ для кра- 
сокъ. ЦфлесообразнЪе всего для работы на чистомъ воздух 
праобрфсти, такъ называемый, этюдный ящикъ *), снабжен- 
ный соотвётствующими размёщенями для различныхь при- 
надлежностей и эскизной бумаги. Маленьые ящики, содер- 
жаше только краски и нЪсколько кистей, не годятся. 


*) См. каталогь Шенфельда. 
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Выборъ красокь зависить отъ надобности въ каждомъ 
данномъ случаЪ, & также и отъ личнаго взгляда художника. 
Такъ, краски, которыя одними считаются необходимыми, дру- 
тими очень р$дко или совсфмъ не употребляются. 

Взявъ пустой красочный ящикъ, укладываютъ въ него 
краски и проще матералы, стараясь ограничиться возможно 
меньшимъ числомъ самыхъ прочныхъ красокъ. Старые мастера 
всегда особенно заботились о прочности, благодаря чему мы 
видимъ столько хорошо сохранившихся старыхъ картинъ. Въ 
многочисленности красокъ нфть необходимости, потому что 
имя одну дюжину красокъ, можно доетичь очень сложныхъ 
комбинац. Примфромъ служить Альма Тадема, пользующийся 
только слфдующими красками: бфлилами, блестящей охрой, 
умброй, неаполитанской желтой, кадмемъ, коричневой охрой, 
свфтлой индФйской красной, киноварью, оранжевой киноварью, 


жженой сеной, кобальтомъ и окисью хрома. 

Ниже указаны тф краски, которыхъ вполнф достаточно 
для вобхь цфлей. Краски, необходимыя начинающему, напе- 
чататы жирнымъ шрифтомъ. По мёр% надобности оэтотъ со- 
ставъ красокъ можно дополнять: 


Еремниикя бълила 
Цинковыя бЪфлила 
„Неаполитанская желтая 
Ауреолинъ 

Кадм (темный) 
Жженый карминъ 
„Кобальть 

Соейт аи 
Ультрамарина 

Прусская голубая 
Ультрамаринъ желтый 
Блестящая огра 
Золотистая охра 

Марсъь желтый 

Еженая свътлая охра 
Коричневая огра 
Свфтлая англская красная 
Индъйская красная 


” Еиновщь у 


Сена у 
у женая сена у 
Умбра у 


«Жокеная умбра у 

\ Розовый кратз у 
Маааеттами 
Пурпуровый кралъ 
Флорентинскй лакз 
Берлинская лазурь у 
Робертъь лакъ № 7 
Вандикь коричневый \` 
Флорентинская коричневая 
Матланеце коричневый 
Прусская коричневая 
Асфальтъ 

“ Олоновая кость черная У 


Сине-черная 
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У Окись хрома 
Вириданъ 
Овутлозеленая киноварь 
Темнокоричневая киноварь 


Стиль-де-зренз коричневый 
Зеленая земля “у 
Ж\женая зеленая земля 


Блила надо браль въ трубкЪ № 6; охру, киноварь и 
черную въ виду ихъ частаго употребленя въ трубкахъь № 4, 
а остальныя—въ трубкахъ № 2. у 

Чтобы наглядно выяснить степень высыхан!я врасокъ, 
приводимъь нижеслдуюцщий списокъ. 

Очень быстро сохнуть: кобальтъ, чистый и въ смЪсяхъ, 
шмальть, сырая и жженая умбра. 

Быстро: кремницея бфлила (свинцовыя бфлила), неапо- 
литанская желтая, сырая и жженая темная охра, парижекая 
синяя и ея составныя, Сариф шота. 

Хорошо: золотая и средняя охра, жженая охра, прусская 
коричневая и черная, кобальть зеленый, синяя и синезеленая 
окись, свЪтлая ангийская красная. 

Менпе хорошо: жженая свфтлая охра, венещанская крас- 
ная, неаполитанская, царская, индфйская, персидская— крас- 
ныя; красный марсъ, ф1лолетовая и оранжевая, синяя, бумаж- 
ная и кофейная черная. 

Медленно: всф охры, киноварь, с1ена, кадмй, флорентия- 
ская и римская коричневая, Вандикъ красный, зеленая Ве- 
ронеза, зеленая земля, ультрамаринъ. 

Трудно: жженая сена и зеленая земля, слоновая кость, 
персиковая и пробковая черная. 

Очень трудно: цинковыя б%лила, индЪйская желтая, всЪ 
крапныя краски и крапные лаки, асфальтъ, мум!я, Вандикъ 
коричневый, Кельнская и Кассельская земля, черная костяная. 

Краски, кисти и палитру необходимо содержать въ стро- 
той чистот$. Изящный колорить и чистые тона можно полу- 
чить только изъ свфже-составленныхъ красокъ, а не изъ ста- 
рыхь тягучихъ остатковъ. 

Ю 
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Какъ связующее и сушащее средство, необходимое также 
для разжиженя красокъ, особенно при лессировк, въ древ- 
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ности употреблялись различныя масла, лаки и проче препа- 
раты. Одни изъ нихъ несомнённо способетвовали сохранено 
картинъ (фламандская школа), друге, и кажется большая 
часть, дЪйствовали разрушительно. 

Вь наше время связующимъ средствомъ служать: суша- 
ия масла, главнымъ образомъ, льняное, маковое, орфховое, 
р8же лавандуловое и терпентинное. Прежде въ большомъ 
распространени было Бр], но теперь не употребляется. 

Сушапия масла залвердьвають на воздух$ въ тягучую 
прозрачную массу, связываютъ такимъ образомъ краски и въ 
то же время пропитывая ихъ, защищають отъ вляшя воздуха. 

Во всеобщемъ употребления льняное масло, особенно при 
накладывани плотныхъ красокъ. Оно должно быть ЖИДКИМЪ, 
прозрачнымъ, блфдно-желтаго цвзта; въ теплф должно сох- 
нуть въ одинъ день. Маковое и орфховое масла сохнуть 
медленнЪе особенно мажовое, почему оно зимой не употре- 
бляется, но за то скорфй становится тягучимъ, легче сгу- 
щается и лучше связываеть краски, чФмъ льняное. Поэтому 
оно чаще употребляется для разжиженя свЪфтлыхь нёжныхъ 
врасокъ, напр., крапныхь. Орфховое масло употребляется 
рЬже, исключая Ангши, гдф предпочитается маковому (про- 
випяченое въ водф около часа даеть превосходное безвредное 
сушащее масло). 

Летущя масла не обладають связующей силой и въ этомъ. 
отношени почти не отличалотея отъ воды Лазандуловое масло 
примфняется тамъ, гдф нужно быстрое разжиженге. 

Терпентинвое масло ‘употребляется въ соединенш съ ас- 
фальтомъ и не рфдко служить полезнымъ добавлешемь къ 
льному маслу, тавъ какъ послфднее иногда вредить чистоть 
краски въ блестящихь свфтлыхь тонахъ. Въ нфкоторыхъ елу- 
чаяхъ терпетинное масло производить вредное дйстые на, 
краски, напр., если его смфшивать съ свинцовыми бФлилами 
и розовымъ крапомъ, то уже на слфдующ день или даже 
черезь нфсколько часовъ краска совершенно измфняется. 
Ером$ того терпентинъ способствуетъ возникновено трещинъ, 
что нер$дко замВчается на свфже-написанныхъ картинахъ. 

Летуя масла велфдстые ихъ чрезвычайной водянистости 
иногда могуть быть полезны, разжижая плотныя масла и лаки. 
Мы не совфтуемъ прибфгать къ этому средству, потому что 
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разжиженныя такимъ образомъ масла текутъ, мазки теряють 
опредЪленность и рзкость, а вся работа — характерность и 
ув5ренность. Не слфлуеть употреблять и ЗрИКО, хотя н%ко- 
торые старые художники до сихъ поръ пользуются имъ для 
ретушей. Это масло такъ быстро испаряется, что едва хва- 
таетъ времени кончить работу; притомъ оно темнъетъ. Хо- 
рошо составленныя краски р$дко требуютъ разбавки. Если 
же краска слишкомъ плотна и является необходимость въ 
примфси масла, то его надо прибавлять только въ безусловно 
необходимомъ количеств, потому что отъ излишняго употре- 
блешя масла краска трескается, темнфетъ и теряетъ блескъ. 
Мы совфтуемъ писать по возможности чистыми красками такъ, 
канъ онё находятся въ трубочкЪ, и только въ крайности при- 
бЪгать къ маслу. Когда это необходимо, напр., при лесси- 
ровк, то беруть блфдное маковое и ор$ховое масло. Друше 
рекомендуютъ копайсвый бальзамъ, иногда разжиженный ла- 
вандуловымъ масломъ. 

Янтарный или копаловый лакъ. Послёднее средство хо- 
рошо, когда требуется скорое высыхаве, также для накла- 
дыван{я волосяной кистью сучков, тростника, травы на пе- 
реднемъ планф. Смфеь изъ янтарнаго и копаловаго лака уси- 
ливаетъ блескъ темныхъ красокъ и предохраняеть ихъ отъ 
безчисленныхь маленькихъ трещинъ, что всегда замчается 
на темныхь м$стахъ картины. Притомъ такая смфсь не тем- 
нфеть. ВсВ сушапия средства, за, рёдвими исключешями, спо- 
собствуютъь потемнфню и порчВ красокъ. 

Въ вопросё о томъ, какое изъ нихъ лучше, художники 
расходятся. Одни примфняють только маела, друше — только 
сиккативы (смфсь изъ равныхъ частей сушащаго масла и ма- 
стиковаго лака), третьи—копалъ съ терпентиннымь масломъ, 
четвертые — свои собственные препараты. 

Самое старинное сутащее масло (ВиЙе отаззе) составляется 
изъ варенаго льняного масла съ зильберглеттомъ, бёлилами и 
прочими примфсями. Оно бываетъ темное и свётлое. Посл®д- 
нее слабфе. И то и другое надо сохранять въ хорошо заку- 
поренныхь бутылкахъ, иначе масло легко становится вязкимъ. 
Обыкновенно масло прибавляется въ разыфрЪ одной шестой 
или восьмой части всего количества краски, но не больше, 
иначе краска потемнфеть и высохнеть только на поверхности, 
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а ниже слои долгое время осталотся сырыми. Сушащее масло 
употребляется только на болфе темныхь мфетахь и предме- 
тахъ, но никогда въ воздухв или даляхъ; тамъ достаточно 
примфеи бфлилъ. 

Зимою масла можно брать больше, особенно для асфальта, 
который при леесировеВ требуеть чистаго сушащаго масла. 
Лессировки вообще требують больше масла. Къ свЪтлымъ 
краскамъ или смфшаннымь съ бЪлилами, или къ неаполитан- 
ской желтой и ко вефмъ свфжимъ блестящимь тонамь никогда, 
нельзя примфшивать масла, чтобы не пострадала ихъ чистота. 
Также надо слфдить, что бы масло на палитрф не соприка- 
салось съ красками, потому что черезь нЪсколько часовъ этп 
краски никуда ужьъ не будуть годиться. Практика сама ука- 
жеть истинную мфру масла. Во всякомъ случа лучше взять 
его меньше, чфмъ больше того, сколько нужно. Во время 
работы маковое и сушащее масло находятся въ чашечкахъ, 
прикрфпленныхь къ краю палитры или прил$пленныхь къ 
ней воскомъ. 

Въ послёднее время въ большомъ ходу у художниковъ 
сиккативы— густоватая жидкость, составленная изъ сушащаго 
масла съ копаловымъ или мастиковымъ лакомъ, очень пр1- 
ятная въ работё, особенно при лессировкахъ, но требуетъ 
такой же осторожности, какъ сушащее масло. Обыкновенный 
сиккативь (тесПр) — очень жидьюй, прозрачный, болфе или 
менфе желтоватаго тона препарать, состояний изъ равныхъ 
частей сушащаго масла и мастиковаго лака, продается въ 
трубочкахь и мы особенно рекомендуемъ его начинающему. 
Еще лучше см®сь изъ 1 части воды, насыщенной растворомъ 
свинцоваго сахара, съ 2 частями льняного или маковаго масла, 
Непрерывно и сильно взбалтывая эту смфсь, прибавляють къ 
ней 2 части мастиковаго лака. Эта эмулься, похожая на 
смтану, по высыхаши дфлается прозрачной. 

Въ новёйшее время мноме вооружены противъ мастико- 
заго раствора, считая его главнымъ виновникомъ порчи столь- 
кихъ картинъ послфдняго столфя. 

Употребляють также синкативв де Куртрей (З1есайе бш- 
гау) и сиккативз Тарлеме (Эс Наает). Первый состоитъ 
изъ раствора терпентиннаго масла съ марганцемъ, глеттомъ, 
сурикомъ и варенымь сушащимъ маеломъ; употребляется для 
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подмалевки и перекрашиванл; второй состоитъ изъ сушащаго 
масла и копайскаго бальзама, очень распространенъ, служить 
также для послфдняго прописыван!я картины. Залёмъ сикка- 
тивз Маккарть, очень жидый препаралъ, содержалий въ 
себЪ линеолинъ, и бензинъ. 


Эти средства также требуютъ осторожности въ примфне- 
ни, особенно сиккативь Куртрей. Сиккативь Гарлемъ менфе 
опасенъ. Фабрикать Дурощера въ Париж извЪстенъ, какъ 
самый лучш!й по своей безвредности. 


Новое средство Ктойзеве Б1есаЫ Е очень пр1ятенъ въ работ 
и можеть служить для предварительной лакировки готовыхъ 
картивъ. 


Остается еще упомянуть о Тарап 5014 зе, героическомъ 
средств$ для темныхъ красокъ и подмалевокъ. Ворегзоп’з 
Мет такого же состава, но менфе энергичное средство. 
Можемъ рекомендовать еще одну смфсь, какъ невредное и 
вфрное средство: 2 части лака на льняномъ или маковомъ 
маслВ и 1 часть копайскаго бальзама или 4 части послёдняго 
на 1 часть первыхъ съ небольшой примесью терпентиннаго 
масла. Эти смфеи сохраняють свфжесть красокъ и не отелаи- 
валтся. Можно также рекомендовать копалъь на льняномъ 
масл$ съ терпентиннымъ масломъ и небольшимъ количествомъ 
сиккатива. 


Если погода теплая, то начинающему достаточно для ско- 
рьйшаго высыхавшя плотныхъ красокъ прибавить немного 
льняного или орфховаго масла; въ прозрачныя краски и при 
лессировкахъ лучше прибавлять копаловаго или янтарнаго 
лака, или того и другаго еъ небольшой примфеью льняного 
масла. Такой способъ считается самымъ лучшимъ. При упо- 
треблен!и этихъ средетвь начинающему, конечно, представятся. 
нЪкоторыя трудности, но уже посл первыхь опытовь он 
исчезаютъ. См$шанные по вфсу въ равныхъ частяхъ, копа- 
ловый лакъ, льняное или маковое масло и терпентинъ дають 
препаратъ годный для вефхъ случаевъ. Для красокъ, особенно 
медленно сохнущихъ, можно прибавлять немного толченаго 
свинцоваго сахара. Такое же дЪйстве производить копалъ на 
льняномъ масл съ терпентиннымъ масломъ. 


Не совфтуемъ начинающимъ пользовалься копаловымъ ла- 
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ком, потому что онъ скоро сохнеть, дфлается тягучимъ и 
его примфнеше требуеть большой технической опытности. 

Препараты для ретушей. Изъ нихъ первое мЪсто зани- 
маеть копайсвй бальзамъ, отъ котораго краски не трескаются 
и не темнфють; затмь бЪленое и маковое масло. Къ первому 
примыкаеть еще мало извфетный, слабо сохнущ, но прево- 
сходный препарать 60сковой мефумь (\Уаевзтей ит). Далфе: 
дамаровый, немного блдный, лакз для ретушей Дуканусаз 
Французский лакз для ретушей № 3 братьев» Зоне *) (Зовтбе 
Егёгез) въ Париж и сикколиивз Маккарта (линолеинъ). ВсЪ 
эти. средства служать для переписываня и исправлешя от- 
дЪльныхь мЪфеть готовыхъ картинъ. Обыкновенныя масла для 
этой цзли не годятся, такъ какъ переправленныя мфета бу- 
дутъ казаться пятнами. Въ тЪхъ случаяхъ, когда не хотят 
оставлять надолго подмалевку и желательно приступить къ 
работБ скорЪй, всю картину покрывают ретушнымъ лакомъ. 

При употреблен!и лаковь надо быть осторожнымъ, но въ 
мертвой натур съ ними можно обращаться смфлфе. Для этой 
пфли рекомендуется мазь изъ одной части копала и 9 частей 
воска. Достаточно слегка покрыть картину этой мазью, чтобы 
не болться ни трещинъ, ни вредныхъ атмосферическихъ влян!й. 
Примфсь терпентиннаго масла, способствуеть скорфйшему вы- 
сыхантю. 

Если хотятъ на готовой высохшей картин переписать 
какое-нибудь м%фето, то его ретуширують, для чего указатель- 
нымъ пальцемъ протираютъ это мфето бфленымъ маковымъ 
масломь и высушивають шелковой бумагой, чтобы удалить 
лишнее масло. (Сушащее масло можно употреблять только 
на очень темныхъ м%стахъ, тБняхъ и темныхъ тканяхъ). На 
приготовленномъ такимъ образомъ мЪфстф можно писать, какъ 
по свфжимь краскамъ; необходимо только, чтобы краска по 
краямъ слегка растекалась во избфжаше сухихъ краевъ. Ре- 
тушевка должна быть начата и сейчась же окончена, потому 
что бленое масло быстро стущается. 

к ИЕ 


*) Приготовляется по слфдующему рецепту: распускаютъ на солнц 
въ 1 литр$ виннаго спирта, — сандарака 90 граммъ, копайскаго бальзама 10, 
мастики 30, терпентиннато масла 30, венещанскаго терпентина 200 гр. Вею 
эту массу взбалтывають и потомъ оставаяютъ въ поко%, пока не настоится 
верхн!й прозрачный слой, который и сливается. 
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Такимъ же образомъ поступають и съ копайскимь баль- 
замомъ въ лессировкахь и переписывани картины. Доста- 
точно, чтобы протертыя имъ мфета не были сухи. Такъ какъ 
бальзамъ сохнеть медленно, то для трудно сохнущихь красокъ 
необходимы сушашия средства. 

Вь прежея времена копайсьйЙ бальзамъ составляль гла- 
вную часть, такъ называемыхь, Маийег, которыя прибавля- 
лись къ краскамь для придашя имъ особеннаго блеска и для 
подмалевокъ. По одному изъ рецептовь составь  изгото- 
влялся такимъ образом»: растапливали 1 часть воска выс 
съ Зи 65 частями бальзама; этотъ препаратъ долженъ быль 
сообщать везмъ, а особенно прозрачнымъ краскамъ мягкую 
эмальированность. По другому рецепту, въ растворъ 1 части 
воска въ 5 частяхъ скипидара прибавляли 14 частей баль- 
зама. 

Ретушный лакъ Лукануса употребляють указаннымъ выше 
способомь, но его еще больше надо разгонять по краямъ ре- 
тушируемаго мЪста. Тоже самое относится и ко всфмъ осталь- 
нымъ средствамъ. 

Особеннаго вниман!я заелуживаеть лакъ Зоне. Что пи- 
шется на этомъ лак, то не темнфетъ. Имъ покрывають очень 
тонко, очень мягкой кистью и тёмъ легче, чфмъ свфжее жи- 
вопись, иначе краски могуть легко стереться. Пузырьки, ко- 
торые образуются при покрыти лакомъ, надо уничтожать лег- 
кимъ прикосновешемъ кисти. Такъ какъ лакъ сохнеть момен- 
тально, то одно м$сто нельзя покрывать нфеколько разъ, по- 
тому совфтують покрывать картину маленькими частями. Пи- 
саль на немъ можно только на слфдующиЙ день: хотя лакъ че- 
резъ нЪеколько часовъ кажется высохшимъ, но легко можеть 
быть поцарапанъ твердой щетинной кистью, отчего остаются 
темныя черточки. . 

Еели покрываютъ только отдфльныя мЪфста, то нельзя пи- 
сать на непокрытыхъ лакомъ частяхъ, если они не абсолютно 
Сухи, иначе наложенные тона высыхають различно. Еели хо- 
тятъ поднять блескъ уже написанной картины, то проходять ° 
ее. лакомъ, сыбшаннымь пополамъ со спиртомъ. Кисти, слу- 
жапуя для покрывая французским лакомъ, моють спир- 
томъ; если же онф еще свЪжи, то водой съ мыломъ. Такъ 
какъ этоть лакъ образуеть непроницаемый слой между кра- 
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сками и препятствуеть ихъ внутреннему соединено, то при 
свертываши написаннаго холста, краски иногда отламывалтся 
и трекаются. Для ретушей, лессировокъ и разжиженя кра- 
сокъ при лессировкахъь можемъ рекомендовать слёдующи со- 
ставъ: на легкомъ огнф распускають 75 граммъ мастики и 
около 3 горошинъ крупнаго венещанскаго терпентина и м*- 
шають ихь до тфхъ поръ, пока вся см%еь совершенно не пе- 
ремшается. При трудно сохнущихь краскахъ и при покры- 
ванш написанныхь мфеть прибавляютъ одну каплю сиккалива. 

Сюда причисляють также и лаки, предназначаюнщеся соб- 
ственно только для оконченныхъ картинъ. Изъ нихь заслужи- 
вають впиман!я: названный нами французсый лакъ, копаловый 
и мастиковый — плотный растворъ мастики въ терпентинномъ 
маслв. ПослВдеЙ можно разбавить скипидаромъ. Французскимъ 
лакомъ покрываютьъ картину первый разъ; спустя годъ или, 
еще лучше, два ее покрывають однимъ изъ двухъ другихъ, 
какъ боле прочныхъ. : 

Тусклыя, какъ бы покрытыя инеемъ мЪ%ста, появляющяся 
особенно на темныхъ краскахъ (при француск. лак$) проис- 
ходять оть сырости и рФзкой перем$ны температуры. Они 
легко исчезаютъ, если ихъ медленно и легко обтереть мягкимъ 
шелковымъ плалкомъ. 

Копаловый лалуь менфе употребителеньъ, потому что даетъ 
трещины и снимается съ большимъ трудомъ; старый же 
мастиковый лакъ легко стереть, не рискуя испортить кар- 
тину. 

Какъ лакъ, употреляется также сиккативъ Гарлемъ, раз- 
жиженный терпентиннымь масломъ. Покрыване лакомъ за- 
щищаеть картину отъ грязи, а краски оть порчи и, кром% 
того, выставляеть ихъ въ полномъ блеск, для чего доста- 
точно очень тонкаго слоя. Легый желтоватый оттВнокъ, кото- 
рый сообщаетъ лакъ нЪкоторымъ краскамъ, очень быстро исче- 
заетъ отъ дёйствя свфта. Совсфмъ особенно лажъ дЪйствуеть 
на ультрамаринь — онъ сгущаеть его тонъ. } 

Картина, предназначенная для лакирован!я, должна быть 
совершенно суха, иначе краски пожелтвютъ, потрескаются и 
картина погибнеть. Трещины часто нельзя исправить. 

Дыхаше очень хорошее средство для испытая сухости 
красокъ. Если дыхане не оставляеть никакого слФда, то 
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враски не высохли. Вообще лЪтомъ масляныя картины сох- 
нуть гораздо скорЪй, около 9 недфль, а зимой требуется на 
это нЪсколько м$сяцевъ. Если же трудно сохнупия краски 
употреблены въ чистомъ видф или при лессировкахъ, то для 
полнаго высыхашя ихъ нужно очень долгое время. Передъ 
лакировкой картину и лакъ надо держать въ теплой сухой 
комнатЪ; старательно обмыть картину губкой съ чистой водой, 
при чемъ тереть губкой надо очень осторожно, чтобы не по- 
вредить лессировокъ и нфжныхь ретушей; еще лучше подер- 
жать картину подъ краномъ. Когда картина хорошо вымыта, 
то вытираютъ ее выжатой губкой и оставляютъ проеохнуть 
на воздух или въ теплой комнат. Лакироване зимой должно 
происходить въ жарко истопленной комнат и всегда чистой 
широкой барсуковой кистью. Для этой Цфли наливають нуж- 
ное количество лака въ чашку или на блюдце и кладуть кар- 
тину на столь въ горизонтальномъ и никакъ не въ наклон- 
номъ положени. Обмакнувъь кисть до середины волосковъ, 
обтираютъ ее съ обфихъ сторонъ и потомъ проводять полосы 
слабымъ равномёрнымъ нажимомъ сверху внизъ; внизу отни- 
мають кисть, а не проводятъ обратно, и затфмъ снова, какъ 
указано проводять полосы, одну возлЪ другой, до конца. По- 
томъ проводять уже пустой кистью и гораздо скорфе, потому 
что лакъ уже не такъ жидокъ. На этотъ разъ кисть ведутъ 
опять, начиная сверху, но въ ширину — слёва, направо и 
справа налЪфво, чтобы сравнять вс% неровности. Тавъ какъ 
лакъ остается жидкимь очень недолгое время, то перерыва 
въ работБ быть не можеть, но и очень спфшить не надо, 
чтобы лакъ не пфнился. Оставивъ картину спокойно лежать 
Нсколько часовъ, пока лакъ несколько окр$пнеть, потомъ 
ее вывфшивають до окончательнаго высыханя У открытаго 
овна на 3 или 5 дней, чтобы воздухъ ускорилъ высыхан{е. 
Волосы и прочя загрязненя, попавиия во время лакировавя, 
должны быть старательно удалены прежде чфмь выставить 
сушить. Начинающие обыкновенно не скупятся на лаки, но 
мы совфтуемъ этого избфгать, иначе картины будуть выгля- 
дфть полированными. Практика укажеть истинную мФру. Ма- 
леньыя картины покрывать лакомъ довольно легко, но по 
мфр$ увеличеня размфровъ картины выростаеть и трудность, 
почему первые опыты нельзя производить на большихь кар- 
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тинахъ. Кром» того надо чаще смотрть сбоку, не осталось-ли 
непокрытыхь мфсть. Больше двухь разъ нельзя покрываль 
одно и тоже мфето. Если окажется, что какое нибудь м%ето 
пропущено, то черезъ н$сколько дней покрывають его очень 
тонкигь слоемъ лака. Кисть, служившую для лакированя, 
хорошенько обтирають и оставляють спокойно сохнуть. Пе- 
редъ новымъ лакировашемъ ее кладутъ на часъ въ скипидаръ, 
отъ котораго лакъ растворяется, и кисть опять становится 
гибкой, какъ прежде. 

Относительно лакировашя существують различныя мнфвия. 
Муклей совзтуеть вскорЪ по окончанш картины слегка на- 
тереть ее льнянымъ маслом съ копаловымъ лакомъ, а спустя 
три года покрыть мастиковымъ лакомъ, предварительно 0б- 
мывъ картину водой. Если картипа сохраняеть матовый видь, 
то ее надо еще разъ протереть нЪжной замжей и немного 
ЛЬнянымЪ масломъ, посл чего она мноше годы не будеть 
нуждаться въ лакировани. По другому способу, картина че- 
резъ годъ послф окончашя должна быть легко покрыта во- 
паловымъ лакомъ и черезъ 8 дней мастиковымъ лакомъ; при 
такомъ способЪ копаль не трескается. Если позже мастика 
пожелтВеть или загрязнится, то безъ всякаго вреда для кар- 
тины можно протереть ее виннымъ спиртомъ. Картины, ко- 
торыя потускнфли оть прикосновеня пальцевъ, или отъ силь- 
наго вытиран!я, проходятъ быстро и легко, чтобы не раство- 
рилея лакъ, кистью съ терпетиннымъ масломъ, или крФикимъ 
виннымъ спиртомъ, отчего возвращается прежь!Й блескъ и 
прозрачность. 

Еще разъ совфтуемъ возможно меньше употреблять вс 
эти средства, даже хорошо зарекомендованныя. Начинающий 
долженъ помнить постоянно, что почти отъ веЪхъ ихъ, кромВ 
терпентина, краски желтфють, картина темнфеть и затмь 
черн$еть. 


Мольбертъ и Муштабель. 


Назначен е мольберта— служить удобной поддержкой кар- 
тины во время работы въ боле или менфе вертикальномъ 
положенш. Горизонтальное положеше картины, какъ въ аква- 
рели, считается неудобнымъ, потому ато масляныя краски 
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высыхають медленно и картина подвергается опасности за- 
грязнешя. Кром того, вертикальное положеше даетъ воз- 
можность судить сразу объ эффект картины. Главное тре- 
боване, предъявляемое къ мольберту — устойчивость. Старин- 
ные примитивные мольберты, опускающеся или подымающеся 
посредствомъь втулокъ, непрактичны и мало употребительны, 
но очень хороши дубовые 
мольберты, снабженные 
винтами, пружинами и 
зубчатыми нарзами. Эти 
мольберты допускають бы- 
строе и удобное поднима- 
н!е картины съ придава- 
емъ требуемаго наклона 
(1,60 м. вышины и 0,70 
метровъ ширины). 

Въ новЪзйшее время 
самымъ лучшимтъ мольбер- 
томъЪ считается усовершен- 
ствованный и дорогой моль- 
берть съ тяжелымъ, устой- 
чивымъ, но легко повора- 
чивающимея на колеси- 
кахъ станкомъ съ подвиж- 
ной подставкой на вивтж. 
Больше сложные механиз- 
мы, принятые въ Англ, 
совершенно излишни и уве- 
личиваютъ и безъ того зна- 
чительныя затраты. Также 
непрактичны — мольберты 
ИЗЪ дорогого дерева. 

Во всякомъ случав, начинающий долженъ ` пруучаться ра- 
ботать, хотя бы и на старыхъ мольбертахъ, сохраняя по воз- 
можности отвфсное положене мольберта. 

Для письма съ натуры довольствуются дешевыми моль- 
бертами, просто Устроенными и удобными для переноски. 
Складной стулъ и зонтикъ складываются обыкновенно вмфет% 
съ мольбертомъ и переносятся на дорожномъь ремнф. 


0 живописи. 


Муштабель, отъ полутора до двухъ футовъ длины, д$- 


лается изъ легкаго, но твердаго дерева или камыша и слу- 


жить для поддержки правой руки, въ случаяхъ, гдЪ нужны 
твердые опред$ленныя мазки, напримВръ въ мелкихъ предме- 


тахъ и деталяхь; но муштабель часто употребляется и ча 
крупныхь вещахъ для выработки твердой тет ее 
нецъ муштабеля держать въ лфвой рук, а верхыйй, снабже 

ный мягкимъь кожанымъ шарикомъ, опирается въ холстъ вв 
мольберть. Шарикъ предохраняеть холстъь оть порчи. Чмъ 
раньше перестануть работать съ муштабелемъ, тёмъ В 
Муштабель замЪняется иногда болфе удобной, опирающейся 
въ землю, гладко обструганной планкой, чтобы избавить руку 
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сть держашя муштабеля. При работ на, воздух, гдф нельзя 
употреблять муштабеля, опираются, если надо, на руку, дер- 
жащую палитру. 


Палитра и Шпатель. Стекла и Курантъ. 


Прежн!я овальныя палитры замфняются теперь четырехъ- 
угольными, потому что даютъ больше м\ста для смЬшиваня 
красокъ. Он изготовляются изъ краснаго дерева, орфха или 
изъ свфтлаго дерева (клена, яблони и груши). Ихъ даже д\- 
лають изъ бфлой эмальированной папье-маше; тавя палитры 
очень прятны для см8шиваня свЪтлыхь и очень нёжныхъ 
тоновъ. Хорошая палитра должна быть легка, и отверсте для 
большого пальца такъ приноровлено, чтобы она удобно лежала 
на рукЪ. Самая подходящая величина ея оть 35 до 40 сан- 
тиметровъ; меньшей величины удобны только для самыхъ 
мелкихь работъ. Вообще лучше выбирать большую палитру, 
ЧВмъ маленькую. 

Прежде чЪмъ употребить палитру въ дфло, пропитываютъ 
ее сырымь льнянымъ масломъ, что лучше дфлать въ теплое 
время года. Напитывають палитру масломъ съ обфихъ сторонъ 
по нфеколько разъ въ день и вывфшиваютъ ее на воздухъ, 
но не на солнце, чтобы она не покоробилась. Промасливаие 
верхней стороны палитры должно продолжаться до тёхъ поръ, 
пока масло не перестанеть впитывалься причемъ ее хорошо 
высушивають и передъ употреблешемъ еще разъ протирають 
полотняной тряпкой съ маковымъ масломъ. Обработанная та- 
вимъ способомь палитра хорошо чистится, представляетъ 
гладкую твердую поверхность и не коробится. Если при упо- 
треблени ея наложенныя краски будуть скоро сохнуть, то 
Это значить, что палитра впитываеть въ себя масло и съ ней 
надо поступать опять такъ, какъ сказано выше. Впрочемъ 
промасливаяе не составляетъ безусловной необходимости, по- 
тому что палитра современемъ пропитается сама масломъ 
красокъ, особенно, если по окончани работы ее хорошо чи- 
Стить. 

Начинающ!й долженъ заботиться о величайшей чистот% 
палитры, никогда не долженъ допускать, чтобы краски на ней 
засыхали, обращалься съ нею бережно и не царапать ее шпа- 

6* 
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телемъ. Нужно замфтить, что краски пристають такъ сильно, 
что ихъ можно удалить только старательнымь соскабливанемъ, 
причемъ, конечно, легко повредить палитру. Можно смыть 
засохшия краски терпентиннымь масломъ, но оно вредно дЪй- 
ствуеть на льняное масло, и палитру придется снова прома- 
сливать. 

Если краски успфли ›засохнуть, то снявъ ихъ осторожно 
ножомь, нужно удалить остатки пробкой съ льнянымъ масломъ 
и солью. 

Передъ работой размфщаютъ на палитр вдоль ея наруж- 
ныхь краевъ краски въ порядкЪ, который опредвляется боль- 
шей или меньшей въ нихъ надобностью. Напр., б$лила, какъ 
самую употребительную краску, кладуть возлЪ отверстя для 
большого пальца. Желательно имфть нфеколько палитръ, тогда 
можно ихъ мЪнять, переносить краски съ одной палитры на 
другую и не терять время на чистку палитры во время ра- 
боты, чтобы дать мфсто для новой краски. 

По окончани дневной работы нельзя оставлять краски на 
палитр» до слЗдующаго дня, ихъ переносять на новую па- 
литру, а старую чистять. Перенесен!е красокъ производится 
совершенно плоскимъ и гибкимъ ножомъ, шпателемъ *), при- 
чемъ отбрасывають засохиие наружные края и тягучую пленку 
и берутъь только середину кучки. Вс остатки и пятна кра- 
сокъ счищають шпателемъ, льютъ нфоколько капель масла, 
на палитру и растирають ихъ шиателемъ по всёмъ направ- 
лешямь, чтобы снять всю грязь, потомъ нужно вытереть 
тряпкой или пропускной бумагой. Если этой процедуры не- 
достаточно для полной чистоты палитры, то ее надо повто- 
рить снова, пока палитра не будеть совеёмъ чиста. 

Зимой краски на палитр$ можно держать до трехъ дней, 
но необходимо всегда удалять засохиия, сгустивийяся частицы. 
Пробныя смфси тавже слфдуеть чаще удалять во время ра- 
боты, чтобы больше оставалось свободнаго мЪ%ста для новыхъ. 
Впрочемъ, мы считаемь за лучшее не очень скупиться на 
краски, потому что старыми красками работать непраятно и 


*) Авторъ различаеть „ножъ для палитры“ (Раемешезвег) и шпатель 
(Зрас№“е1). Но такъ какъ существеннаго различия между ними нФтъ, то мы 
и обозначили ихъ общераспроетраненнымь назвашемъ зиателя. 

Прим. переводчика. 
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сбережене ихъ не стоить труда. Трудно сохнупя краски, 
лаки и вс» крапныя краски остаются свзжими долгое время. 
особенно зимой. р 

Штатели служатъ для смёшивашя, снямя и переноски 
красокъ и для чистки палитры. Они должны быть прочны, 
тонки, какъ карта, и гибки. Прежде ихъ дЪлали изъ рога, 
или слоновой кости. Тавше шпателя можно ветрётить и те- 
перь. Въ настоящее время употребляются стальные шпатели 
обдфланные въ деревянныя ручки, съ закругленными  вОНЦАМИ 
и очень тонкими, гибкими клинками. Для начала достаточно 
двухъ шпалелей — побольше и поменьше. Н%которыя краски 
нельзя трогать стальнымъ ножомъ, отъ котораго онф изм%- 
няють цвфть, напр., неаполитанская желтая принимаеть с*- 
розеленый оттЪнокъ. 

Въ новфйшее время шпателю выпала честь замфнять со- 
бою кисть. Подобное примзнев!е шпателя можеть имЪть мЪсто 
только въ исключительныхь случаяхъ. 

Стекла изъ толстаго матоваго полированнаго стекла очень 
полезны, когда требуется большое количество краски, для чего 
на палитрф не хвалить мфета, а также для растиравя доро- 
той и рЬ®дкой краски — настоящаго ультрамарина, который изъ 
экономи сохраняется въ порошкЪ. При растирани сухой 
краски беруть стекло и курантъ въ руки, раздробляютъ краску 
въ мелый порошокъ и растирають, при чемъ понемногу при- 
бавляють маковаго масла въ такомъ количествЪ, чтобы краска 
была густа. Недурно завести побольше стеколь, потому что 
они служатъь также для сохранешя подъ водой оставшихся 
на палитрЪ красокъ, до слфдующаго раза. Но лучше всего 
накладывать на палитру только необходимое количество кра- 
сокъ, потому что не вс$ изъ нихъ могутъь сохраняться подъ 
водой, напр., кобальтъ, ультрамаринъ, шмальть, охра и др. 
растворяются въ водв и на сл6дующиЙ день уже не годятся; 
напротивъ, бфлила сохраняются превосходно. Е 


Теоря Цвфтовъ. 


Ве цвфта располатаются между двумя полюсами свёта и 
мрака — бБлымъ и чернымъ. Цвфта раздфляютея на основные 
или простые и составные: двойные и тройные. 
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Три основные цвфта суть желтый, красный и синй. Эти 

цвзта получаются отъ разложевя солнечнаго спектра, не мо- 
гуть быть составлены искусственно, см шешемъ. Въ чистомъ 
видЪ на картинахъ встр$чаются очень р%®дко. 
‚ Три двойные, также спектральные, цвЪта — оранжевый, 
зеленый и Ффлолетовый состоять изъ смфшешя двухъ основ- 
ныхь цвфтовъ, а трей основной цвфтъ контрастируеть или 
дополняеть ихъ: 


Желтый р Желтый ы Красный | |. % 
- „ оранжевый и зеленый т фиолетовый. 

Красный Синй Синий 

Контрастир. Син1й. Красный. Желтый. 


Тройные цвфта, составляются изъ см5шешя трехъ основ- 
ныхъ цвфтовь или изъ двухъ двойныхъ. Омфшивая эти цвёта 
въ различныхь пропорцяхъ, получаютъ безконечное число 
оттнковъ. 

Эти цвфта самые важные для художниковъ, особенно пей- 
зажистовъ, потому что природа представляеть ихъ намъ въ 
безконечномъ разнообразшт. Сюда принадлежать безчисленные 
ряды тоновъ, извЪетныхь подъ общимъ назвашемъ коричне- 
выхь и сефрыхь, но не имфющихъ собственнаго названя, ко- 
торое дается имъ по преобладающему основному цвфту, наприм. 
желто-красно-сВро-черно-коричневый или зелено - коричнево- 
желто-красно-сфрый и т. д. При смЪшиван!и составныхъ цвф- 
товъ надо обратить внимане на то, что при сильной примфси 
третьей краски легко получаются въ высшей степени нечи- 
стые, такъ называемые, грязные тона. 


На практик важно раздфлене цвЪтовъ на теплые и 20- 
лодные тона. Первые выступаютъ виередъ, вторые отступаютъ 
назадъ. Въ теплыхъ цвфтахъ преобладаетъ красный и желтый, 
но послёднй, смфшанный съ небольшимъ количествомъ си- 
няго (желто-зеленый) впадаеть уже въ холодный тонъ. 


Теоря цвфтовь указываеть на выгодныя и не выгодныя 
стороны сочетавя различныхь цвфтовъ. Но выводы этой теори 
не сходятся съ научными положенями. Вюнше, въ 1791 г., 
пришель къ заключен, что не красный, син и желтый 
должны быть разсматриваемы какъ основные цвфта, а крас- 
ный, зеленый и {1олетовый (смфеь первыхъ двухъ даетъ жел- 
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тый, а поелфднихь двухъ син!й). Эти положевя были под- 
тверждены физическими опытами Юнга, Гельмгольца, Мак- 
свеля, Бецольда, Роода и др. Но, несмотря на несоотвётетне 
нашей теорйи съ наукой, она настолько удобна на практик 
для нашей пфли, что мы и будемъ ее держаться. 
Художники, относяпиеся съ пренебреженемъ къ изучено 
теори цвфтовъ, на нашь взглядъ совершенно не правы. Ко- 
нечно, врожденный вкусъ и понимаше имфють первенствую- 
шее значен!е, но теорйля и для таланта можеть дать много 
полезныхь указавй и поможеть ему избфжаль крупныхъ оши- 
бокъ. Еъ сожалёнию, приходится встрЪчать, что даже такой 
замфчательный художникъ, какъ Тома, выказываетъ часто со- 
вершенное непонимаше въ комбинащяхъь цвфтовъ. Вообще 
этотъ недосталокъ—слабое мФето современныхъ художников. 
Конечно, художники прежде всего должны руководиться 
естественнымь колоритомъ предметовъ, но бываютъ случаи, 
когда имъ приходится измфнять нфкоторые тона. Вотъ тутъ 
и необходимо знане теори цвЪфтовъ и особенно составныхъ 
цвфтовъ — двойныхь и тройныхъ. Самое частое примфнеше 
эта теорйя находить въ историческихь и жанровыхъ карти- 
нахъ, мертвой натуры и декоративной живописи. 
Нагляднымь пояснешемъ взаимныхъ отношен{й различныхъ 
цвфтовъ служить цвфтовой кругъ. Самый простой, составлен- 
ный Гете, состоить изъ круга, раздфленнаго на шесть рав- 
ныхъ секторовъ, промежутки между которыми заняты въ сл%- 
дующемъ порядкЪ: желтый, оранжевый, красный, ф1олетовый, 
син!Й и зеленый, такъ что противъ каждаго изъ нихъ пом%- 
щены контрастирующе или дополнительные цвфта. Болфе со- 
гласуются съ научными положешями цвфтовые круги Гельм- 
гольца, Брюкке и Роода. Пользуясь цвфтовымъ кругомъ Брюкке, 
можемъ сопоставить слфдующйя шесть паръ цвфтовъ, въ кото- 
рыхъ дополнительные расположены другъь противъ друга. 


Желтый Ультрамаринъ 
Оранжевый Зелено-сийй 
Алый (Зеватав) Сине-зеленый 
Кармазинъ (малиновый) Зтатае етап 
Пурпуровый (красно-флолетовый) Травяной зеленый 
Ф1олетовый Зелено-желтый. 
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Въ цвфтномь круг Адама 24 сектора. (См. Адамъ „Гар- 
мошя цьфтовъ и ея примфнеше къ женскому туалету“). Цв- 
товой кругь Адама съ 24 секторами заключаетъ въ себ сл*- 


дующе цвЪта: 


Красный 


. Красно-оранжево-кра- 
сный 

. Красно-оранжевый 

. Оранжево-краено- 
оранжевый. 

. Оранжевый 
Оранжево- желто-оран- 
жевый 

. Желто-оранжевый 

. Желто-оранжево- 
желтый 
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Желтый 
Желто-зелено-желтый 


Желто-зеленый и 
Зелено-желто-зеленый 


Зеленый ы 
Зелено-сине-зеленый 


Сине-зеленый | 
Сине-зелено-синй 


Сий 
Сине-ф1олетово-сивй 


Сине-ф1олетовый _ 

Ф1олетово- сине-ф!оле- 
товый 

Фолетовый я 

Фл1олетово-краено-ф1о- 
летовый 

Красно-флолетовый 

Красно-ф1олетово- 
красный. 


Чтобы раздфлить теплые тона отъ холодныхъ, надо про- 
вести прямую лин отъ зеленато къ красному. Самый теп- 
лый тонъ, желто-оранжевый, находится на сторон теплыхъ 
красокъ въ серединф между краснымъ и зеленымъ; самый хо- 
лодный сине-ф1олетовый—на противоположной. к 

Тона, стояще на лиши, обозначенной цифрой 1, пред- 
ставляютъ изъ себя двойные составные цвфта перваго разряда, 
т. е. суВшанные изъ 2 основныхъ цвфтовъ въ равныхъ ча- 
СтяхЪ. 

Линш, подъ цифрой 2, содержать двойные составные цв®та 
изъ одного составного цвфта и одного двойното составного 
перваго разряда, или изъ двухъ частей одного и одной части 
другого основного цв®та. . 

Двойные составные цвфта третьяго разряда, стояпе на 
лиНяхъ подъ цифрою 3, состоять изъ одного основного „двфта 
или одного двойного перваго разряда съ однимъ двойнымъ 
цвфтомъ второго разряда. Ь 

Въ первомъ случав смфсь состоить изъ трехъ частей одного 
и одной части другого основного цвфта. 

Такъ наприм$ръ: 

Желто - оранжево - желтый сост. изъ 1 части красн. и 3 ч. желт. 


Желто - оранжевый ой в  эйь в 
Оранжево-желто-оранжевый „ „2 „ » эЗя В 
Оранжевый А и Ь ть 
Оранжево-красно-оранжевый „ „3 , > уд я 
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Красно-оранжевый 


сост. изъ 2 части красн. и 1 ч. желт, 
Красно-оранжево-красный - 


3 эр я 


Бывають круги съ 48 секторами и болфе. Веб эти круги 
имфють секторы одинаковаго размфра и называются физиче- 
скими. бъ научной точки зрёня большую цнность имфють 
круги съ неодинаковыми секторами — физболовическае. Они 


. гораздо точнзе и полнфе первыхъ. Цвфтовымъ кругамь свой- 


ственно то неудобство, что устройство ихь основано на цвф- 
тахъ спектра, а живопись — на смфси красочныхь пигмен- 
товъ, отчего на практик между тфми и другими нердко 
получается несоотвЪтстые. Въ общемъ замфчено, что каждый 
цвёть отъ сопоставленя съ его контрастовымъ цвфтомъ без- 
условно поднимается въ тонф и кажется болфе блестящимъ 
и интенсивнымъ. Пользуясь этимъ свойствомъ дополнитель- 


ныхь цвфтовъ, можно значительно поднять блескь изобра- 
жения. 


Если положить любые два цвфта рядомъ, то каждый измф- 
няется нфсколько въ тон. Оба, цвфта выдвинутся еще больше, 
если къ каждому прибавить дополнительный цвфть другаго. 
При этомъ можеть случиться, что болфе сильный цвётъ осла- 
бить или вовсе поработить другой. Наприм$ръ: красный ря- 
домъ съ оранжевымъ будеть синфе, послднЙ — желтфе; оран- 
жевый рядомъ съ ф1олетовымъ — желтфе, посл дн!й — синЪе; 
красный рядомъ съ красно-оранжевымь — синфе и мутиЪе, 
посл$дй — желте; оранжевый рядомъ съ желтымъь — кра- 
снфе и мутнЪе, второй — синфе. Эти явленя очень легко 
провфрить на цвётовомъ круг$. 


Смотря по промежуткамъ между двумя цвфтами, на, прак- 
Тиз получаются различные результаты. Очень. незначитель- 
ные оттфнки въ цвфтахъ, наприм$ръ, цвфта въ круг Адама, 
раздленные только однимъ тономъ и сопоставленные рядомъ, 
не только не портять впечатлфн!я, но даютъ гармоничесве 
тона, особенно употребительные въ живописи, преимущественно 
въ ландшафтВ и въ архитектурв. Но въ этомъ случаЪ болфе 
теплые цвфта всегда дфлаются немного свфтлЪе. Исключен!е 
составляютъ тона, лежашйе между синимъь и флолетовымъ, 


оранжевымъ и желтымъ, гд% существуеть обратное отно- 
шене. 
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ОСильнЪйния измненя въ тонз и вмфстВ съ тВмъ и 
тельно неблагошиятныя получаются отъ ии т 
товъ, раздЪленныхь двумя или тремя тонами въ круг ое 
Наприм®ръ, оранжевый рядомъ съ желтымъ или е и 
фтолетовый рядомъ съ синимъ или краснымъ производ. ве 
непр!ятное впечатльше и получается, такъ называемый, вр 

й контрастъ. у 
о на цвфтовую датрамму контрастовъ. ыы ее 
даграмыв вредные контрасты отстоять другъ отъ а 
нфе чЪмъ на 80° или 90° (оранжево-карминъ, желто-и 8 
вато-зеленый, зелено-зеленовато-син1й), а вс а в 
цвёта отстоять другь отъ друга боле чм на . - 
этого еще не слФдуетъ, чтобы цвфта, лежащие другъ ры т 
въ даграммВ дальше всего, слфдовательно а ке = 
постоянно давали лучпия комбинации. На практик ни 
всегда оказывается вфрнымъ; такъ, напримфръ, а 
зелено-синй, пурпуровый и зеленый дають слишкомъ к — 
непр!ятный контрастъ. Сопоставлешя только тогда У ы 
хороши, когда между сопоставленными цвфтами Ре 
новъ; но и здесь могуть ветрФтиться неудовлетвори ы ыы 
сочетаня, напримзръ, флолетовый рядомъ съ а е 
зеленымъ; красный рядомъ съ желтымъ или ре ыы Е 
хоропие парные цвфта получаются въ томъ случа, е а 
лежать въ контрастовой даграмм другъ отъ друга на р — 
стоянш болфе 93°. ДальнфИпие контрасты получаются о 
сопоставленя теплыхъ и холодныхъ цвЪтовъ. р 

Тармоничныя сочетая можно получить, ны и 
контрастирующие и различающиеся степенью св =. ры 
наприм$ръ, евЪтло-желтый съ темно-фолетовымъ. к. а 
результать получается отъ прибавлешя т а 
къ нейтральному сЪрому. Какъ особенность сЗраго а ” 

замЪтимъ, что на цвЪтномъ грунт онъ часто являете: ты 
полнительнымъ цвЪтомъ не напримфръ, на ораня 
принимаетъь сивй отт$нокъ. 
нь, ее сказано, обладать свойствомъ ЕТ ы 
твенять другь друга и даже упичтожать. Можно и а 
терп$вшему цв№ту или сгущешемъ вреднаго тона, Ре 
ничешемъ его пространства, или соприкасая его съ - 
прятнымъ цвфтомъ, напр., зеленый и о. съ пурпур 
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вымъ или оранжевымъ. Такимъ образомъ объясняется, 
синй и зеленый, несмотря на ихъ преобладаше в 
шафтВ требуютъ такого осторожнаго обращения. 
смфло сопоставить рядомъ, то можно произвести крайне рфз- 
кое впечатльше, и даже введешемъ желтаго или оранжеваго 
не всегда удается его смягчить. Возстановить гармонйо можно, 
усиливая син на счеть зеленаго, который въ свою очередь 
переходить въ коричневые, кажь это мы видимь у Перуджино 
и Веронеза. 

Указанное свойство проявляется особенно сильно въ ко- 
личественномъ отношеши, гдф большя массы вытВеняють мень- 
пя или ихъ измфняють. Если нЪеколько неодинаковыхь по 
занимаемому ими пространству, но сходныхь тоновъ лежать 
непосредственно другъ возлё друга, то меньшя начинають 
приближаться по тону къ большимъ, такь что часто очень 
трудно замфтить разницу. Если раздфлить эти тона узкими, 
болфе свфтлыми или болфе темными чертами, или просто 6%- 
лыми или черными, то каждый тонъ получаеть свою перво- 
начальную силу. 

Контрасты кажутся рЪзче при неяркомъ освфщенши, въ 
холодныхь тонахъ, въ составныхь и болфе темныхь цвфтахъ, 
при отсутстыи третьяго контрастирующаго цвфта и, нако- 
нець, на сфромъ или нейтральномъ фон%. Контрасть ослаб- 
ляется въ теплыхъ тонахъ и совсёмъ уничтожается въ цвЪ- 
тахъ, раздфленныхь контурами или бфлымь и чернымъ. 

Удобнымъ сопоставленемъ контрастовь можно много вы- 
играть въ блеск колорита картины. Начинаюций долженъ 
помнить, что хоропйЙй колоритъ картины ничуть не связанъ 
съ употреблешемъ блестящихь великолпныхь цвфтовь, но 
гораздо важнфе умфлое сопоставлеще цвфтовъ, причемъ са- 
мые скромные сфрые или коричневые тона не Рдко дать 
возможность выразить изящнфише эффекты. 

Въ хроматическихъ композищяхь главные цвфта, соеди- 
НлюЮтСя по два и ‘по три, причемъ въ дополнене къ нимъ мо- 
гуть быть прибавлены черный, бфлый и сфрый, а иногда и 
болфе живые цвфта, если только они взяты въ меньшемъ раз- 
мЪрЪ и не входять въ неблагопруятное соприкосновеше съ 
главными цвфтами. 


Что касается до парныхь сочетай цвЪтовъ, то относи- 


почему 
ъ ланд- 
Если ихъ 
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тельно ихъ мнфня различны. Замфтимъ, что одни тБ же 
комбинащи дополнительных цвЪтовъ иногда дають жествя 
и кричапия сочетая, а инотда гармоничныя: напр., въ ки- 
тайскихь работахъь съ успЪхомъ комбинирують зеленый и 
красный; въ японскихь — зеленый и синй. Вообще, при 
умЪньи и развитомъ вкус можно отважиться на таня ком- 
бинащи, которыя по теори слёдуеть признать нежелатель- 
ными. Напр, желтый хромъ съ ультрамариномъ, взятымЪъ Въ 
равномъ объем, дЪфИствуеть очень жестко; если же первый 
преобладаеть, то виечалльше еще хуже, но въ то же время 
ткани, украленя, писаныя хромомъ на голубомъ фонз про- 
изводять великолфиное впечатлфне. Въ общемъ приходимъ 
къ выводу, что комбинировать дополнительные цвта можно 
тфмь смфлфе, чфмъ боле приближаются тона къ черному, 
коричневому или с®рому. 

Ниже слфдующий обзоръ поясняетъ, какле результаты по- 
лучаются отъ различныхь цвфтовыхь комбинащй на прак- 
тикЪ. Какъ общее правило, замфтимъ, что сочетая по два 
менфе удовлетворительны, чЪмъ тройныя. Приведенныя ниже 
указавя хотя и очень поучительны для начинающаго, но на 
нихъь не слёдуеть смотрфть, какъ на что-то опред$ленное 
разъ навсегда. Напротивъ, личному вкусу остается полная 
свобода въ выборв тоновъ и различныхь ихъ комбинаций. 

Разсмотримъ сперва сочетая по два: 

Красные цвЪта — алый (ЗеВатасВ), карминъ и крапъ 
лучше всего сочетаются съ синимъ и зеленымъ. Первое со- 
четан!е лучшее и самое сильное изъ всфхъ комбинац между 
двумя основными цвётами и висть съ тфмъ самое древнее 
(Етипеть, Ниневя, Грешя, Мавритансве орнаменты). Алый 
и парижская синяя могуть дать наилучшее сочетане. Оно 
особенно типично на картинахъ духовнаго содержаня, такЪ 
напр., на одеждахь Тисуса и Мари подобно тому, какъ син 
и желтый на одеждахъь Петра, зеленый и красный на одеж- 
дахь Тоанна и т. д. 

Соединеше краснаго съ зеленнымъ нисколько жестко и не 
всегда гармонично, но въ свфтлыхь оттВнкахь даеть очень 
изящные тона. Съ желтымъ красный дЪйствуеть менЪфе удо- 
влетворительно, кромф тЬхъ случаевъ, когда желтый впадаетъ 
въ зеленый, & красный въ пурпуровый; съ золотисто-желтымъ 
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или золотомь красный даеть превосходныя сочетая, а съ 
прибавлешемъ еще чернаго получается великолиный эффектъ. 
Также хорошо сочеташе кармазина, золотисто-желтаго и 6%- 
лаго. Красный съ однимъ чернымъ производить строгое впе- 
затлЪн!е, но въ нфкоторыхъ оттфнкахъ — великол% иное. Какъ 
на негармоничныя сочетая можно указать на красный съ 
фиолетовымъ и съ красно-оранжевымъ (сурикомъ). 

Киноварь превосходно сочетается съ синимь и буап аи; 
съ зеленымь и желтымъ менфе благоприятно и еовефмъ дурно 
съ Фолетовымъ. Сочеташе съ чернымъ выходить очень жестко. 

Сурикь (красно-оранжевый) даеть прекрасное сочетание съ 
синимъ и съ Сузи ап; менфе удачное и нфсколько рзкое съ 
сине-зеленымъ; приятное съ свЪтлымъ желто-зеленымъ и ней- 
тральнымъ сЪрымъ; съ желтымъ одинаково интенсивнымь и 
даже съ оранжевымъ еще недурное, но совсвмъ неудачное съ 
пурпуровымь и {1олетовымъ. 

Оранжевый превосходно сочетается съ синимъ, особенно 
съ ультрамариномъ, хуже съ Суаш ай, но 06% комбинащи ве- 
ликолфины. Сочеташе съ зеленымъ очень недурно, особенно 
съ сине-зеленымъ; съ прибавлешемъ коричневато становится 
тепле; хуже съ желто-веленымь, съ пурпуровымъь и ф1оле- 
товымъ и еще хуже съ кармазиномъ (малиновымъ). 

Темно-оранжевый, впадающий въ коричневый, соединяется 
съ синимъ для выражен я элегическихь мотивовъ, напр. для 
одеждъь Мафег 40]0тоз. Впрочемъ у Гейнсборо, Ванъ-Дика "Деф- 
реггера мы не р$дко встрёчаемь это сочетание, при чемъ у 
Ванъ-Дика оно обыкновенно контрастируетъ съ краснымъ цв*- 
томъ, а Дефреггеръ прибавляеть бфлый. Темно-оранжевый съ 
зеленымъ, особенно въ болфе свфтлыхъ тонахъ, соединяется 
хорошо. 

Золотисто-желтый (вообще густой желтый) образуетъ съ 
ультрамариномъ одну изъ великол$инфйшихъ комбинаций, также 
съ фолетовымъ пурпуровымъ, менфе хорошо дЪйствуеть онъ 
съ кармазиномъ и крапными красками; дурно съ сине-зеле- 
ным и вообще оть сочетаня съ синимъ впадаетъ въ зеленый. 

“Желтый (свфтлый желтый хромъ, гуммигуть и др.) согла- 
суетея превосходно съ ф!олетовымъ, особенно съ егб бол%е 
темными оттенками; также съ кармазиномъ и пурпуромъ, хотя 
посл5дее цвфта сочетаются лучше съ густымъ вк, что 
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еще справедливзе относительно алаго и синяго. Въ высшей 
степени неудачны сочетая желтаго съ сине-зеленымь и 
вообще съ зеленымъ. Довольно удачны комбинащи желтато 
хрома еъ Эшатасйетаи (зеленая П. Веронеза). 

Желто-зеленый лучше всего согласуется съ фолетовымъ» 
кармазиномъ и пурпуромъ; съ карминомъ и киноварью нЪ- 
сколько рфзко и еще довольно сносно съ сурикомъ. Надо из- 
бЪтгать соединенй съ оранжевымъ и синимъ; а съ ультрама- 
риномъ не комбинирують ни въ какомъ случаж. 


Зеленый (травянисто-зеленый) образуеть хоропйя комби- 
нащи съ фолетовымъ и пурпуро-ф!олетовымъ только въ очень 
чистых тонахъ, иначе эти сочетая дфйствуютъь въ высшей 
степени неблагошиятно. Сочеташя съ различными отт$нками 
краснаго, по нашему мн%зн!о, обыкновенно удаются, особенно 
въ свЪтлыхь тонахъ. 

Очень неудачны сочетая краснаго съ синимъ. 


Зтатасаетит (Сеп@ге уеге) очень труденъ въ работ. Онъ 
даетъ съ фИолетовымт, пурпуровымъ, враснымъ и оранжевымъ 
сильныя, но н®еколько кричапия сочетавя, а съ желтымъ и 
синимъ настолько негармоничныя, что ихъ надо раздВлить 
бВлымъ. 

Мееготап (уегф 4е шег)— зеленоватый морской цв$тъ— сое- 
диняется очень хорошо съ сурикомъ и киноварью, если только 
онъ сильно преобладаетъ; иначе получается рЪзкое впечатлЪ не. 

Необыкновенную яркость получають украшевя изъ этихъ 
цвЪфтовь на зеленоватомъ фонЪ. Сочетая съ флолетовымъ, 
пурпуровымъ и краснымъ почти всегда хороши. Очень часто 
они встр®чаются у Итальянцевъь, особенно у Паоло Веронеза. 
Сочетая съ двумя послёдними годятся только въ болфе слож- 
ныхЪъ композищяхь. Какъ двойныя сочетан!я, они не употре- 
бительны. Не годятся также комбинащи съ синимъ и желтымъ. 
Вообще, сочетавя зеленыхъ и сине-зеленыхъ тоновъ СЪ ихъ 
дополнительными цвфтами часто производять р%зкое впечатл- 
не, почему ими слЗдуеть пользоваться осторожно. 


ОСуат аи съ желтымъ хромомъ даетъ несколько кричащее 
сочетан!е; но хороши комбинащи съ неаполитанской желтой 
и кармазиномз. 


Ультрамаринь хорошо согласуется съ карминомъ или кар- 
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мазиномь, хотя хуже ч$мъ Суапаа. Съ {фолетовымъ, какъ 
двойное сочетане, не употребляется. 

Фюлетовый много употребляется съ пурпуромъ и карминомъ. 

Металлическое золото по своему рдкому примненпо для 
нашей цфли не имфеть, собственно, значения. Оно хорошо со 
всБми интенсивными цвётами. Превосходны сочетавя съ уль- 
трамариномъ и съ густымъ краснымъ, менфе—съ темнозеле- 
нымъ и свфтлосинимъ. 

Теперь перейдемь къ сочетанямъ по три. 

При составлеши трехъ цвфтовъ выбираютъ изъ цвЪтоваго 
круга, раздфленнаго на 24 сектора, веегда 1, 9 и 17 тона 
(разумфется, возможны мелыя уклоненя); а въ контрастовой 
маграмм$ Роода цвфта, отстоянце около 120° другъ отъ друга. 
Слфдовательно для каждаго цвфта на круг легко составить 
тройное сочеташе. Замфчено, что при подобныхь сочетавяхъ, 
если одинъ цвфть является преобладающимь, то оба друме 
боле или менфе вытфеняются дополнительнымь цвътомъ пер- 
ваго. 

Самое сильное изъ всфхьъ тройныхъ сочетавй, особенно 
часто примфняемое въ итальянской школ, составляется изъ 
краснаго, синяго и желтаго. Сочеташе кармина, ультрамарина, 
и желтооранжеваго получается нфсколько безпокойное, а со- 
четаве крапа, индиго и оранжеваго —строгое. Очень изящна 
и сильна любимая комбинащя П. Веронеза: изъ пурпуроваго, 
небесно-голубаго и желтаго. Прибавлеше серебристо-сфраго 
еще болфе усиливаеть эффектъ. 

Какъ великолЪиную, очень употребительную комбинацию, 
можно рекомендовать сочеташе зеленаго, оранжеваго и ф1оле- 
товаго (или пурпурово-фолетоваго). Въ этихъ сочетащяхъ пре- 
обладающимъ цвётомъ лучше всего брать зеленый, въ свфт- 
лыхъ тонахъ впадаюций въ желтый, въ темныхъ — въ сине- 
зеленый. То же самое относится къ сочетанию зеленато, оран- 
жеваго и кармина. Въ обоихъ случаяхъ выгодно прибавлеше 
бЪлато и сзраго. 

Сочетая изъ оранжеваго, ф!олетоваго и синяго не упо- 
требительны по своей холодности. Впрочемъ, подобныя ком- 
бинащи нерфдки у итальянскихь художниковь (киноварь, олив- 
ковый, зеленый и ф/!олетово-синйй). ` 

Алый даеть блестяция соединеня, какъ съ желтым и 
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флолетовымь, такъ съ зеленымъ и индиго синимъ. Кармазинъ, 
зеленый и желтый, хотя и хорошо гармонируютъ, но въ на- 
стоящее время рЪдко употреблаются. 

Сине-фФлюлетовый (Валу ей) очень хорошъ съ врасно- 
оранжевымъ и желто-зеленымъ, также съ краснымъ крапомъ 
и зеленымъ. 

Какъ удачныя сочетавя для орнаментовъ, замфтимъ: ко- 
ричневый, оранжевый и зеленый или синй, при преобладании 
коричневаго. 

Ко вофмъ тройнымъ сочетан!ямъ черный, бфлый и сфрый 
(въ орнаментахь еще золото и серебро) могутъ быть съ поль- 
зой добавлены. | 

ЗатЪмъ разсмотримъ сочетая по четыре. 

При сопоставлен четырехь цвфтовъ лучше всего выбрать 
двф хорошихъ пары, близко расположенныя другъ отъ друга 
въ цеётовомъ круг, напр.: пурпуровый съ зеленымъ или кар- 
минъ съ синимъ. ЗатФмъ слфдуеть устранить вредные контра- 
сты искуснымъ расположешемъ цвфтовъ. Въ круг съ 24 д%- 
лешиями 4 тона (1, 7, 13, 19) дЪйствуютъ не особенно бла- 
топрятно; прятнфе, хотя н%сколько безпокойно, сочетане 
шести тоновъ (1, 5, 9, 13, 17, 21). Можно составить гар- 
моническую комбинацию механическимъь путемъ: выбираютъ 
цвфта, которые содержать въ себ, какъ составныя части, три 
основныхь цвЗта въ равныхъ доляхъ. Къ двумъ выбраннымъ 
цвфтамъ трети легко находится вычислешемъ. 

Еще нЪсколько замфчав!й относительно сочетавй отдфль- 
ныхь цвфтовъ съ бфлымъ, чернымъ и срымъ. (5 бълыме согла- 
суются лучше всего свфтлые цвфта, особенно голубой, розовый, 
тустой желтый, свфтло-зеленый и оранжевый. Съ темными 
красками, особенно съ темно-красной, бёлая производить р%з- 
кое впечатльше. (5 чернымь свфтлые, особенно теплые, цвёта 
согласуются хорошо. Вообще, комбинащи съ чернымъ могутъ 
быть очень разнообразны и эффектны. Но нельзя брать блёд- 
ныхьъ свфтлыхь цвфтовъ, такъ какъ велфдстые сильнаго кон- 
траста они будуть казаться бфлыми, особенно еще на черномъ 
фонв. Чрезвычайно эффектно сочетане чернаго съ густымъ 
желтымъ; очень часто встрфчается у Рубенса. Не сл$дуетъ 
избЪгать комбинащй чернаго съ темно-зеленымъ, синимъ и 
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фиолетовымьъ, потому что черный, соединенный съ холодными 
цвфтами, появляется въ ихъ дополнительныхъ цвфтахъ. 

Очень хорошъ черный, какъ средство для раздфлен!я двухъ 
свЪтлыхъ цвЪтовъ или нейтральнаго с%раго. Но для раздф- 
лен!я цвфтовъ, изъ которыхь одинъ свфтлый, а другой тем- 
ный, онъ не годится и замфняется сфрымъ. 

Очень хороши, а при исполнен со вкусомъ и велико- 
лЬины, сочетая цвфтовъ съ нейтральнымь сфрымъ средней 
силы, который при синемъ и ф/олетовымь кажется свфтлымъ 
при вохъ свфтлыхь цвфтахь — темнымъ. Особенно иващное 
впечатлЬве производить сфрый съ густымъ желтымъ, различ- 
ными оранжевыми тонами и ярко-краснымъ. Относительно 
склонности сБраго къ переходу въ дополнительный цвфтъ, мы 
уже упомянули. 

Дадимъь одинъ практичесьй совёть: при продолжительной 
работВ глазъ отъ постояннаго напряжен!я теряетъ остроту и 
чуветво красокъ. Поэтому совфтуемъ почаще во время работы 
отводить глаза оть картины и смотрёть несколько времени на 
друше предметы. 

Какъ доказательство важности знакомства съ теорей цв*- 
товъ, приведемъ слфдующий примфръ. 

Положимъ, что начинаний копируетъ картину, выдержан- 
ную въ желтомъ тон. Офрые тона, вслфдетве извфетныхъ уже 
намъ свойствъ сфраго, будуть казаться лессированными лило- 
вымъ или !олетовымъ. Опытный художникь достигнетъ этого 
эффекта простымь примбнешемь сфраго безъ всякой примеси. 
Начинающий же, конечно, возьметь цвфтной сфрый. Очевидно, 
колоритъ коши приметь уже другой характеръ, болфе интен- 
сивный. Если же подобная кошя будеть копировалься еще 
разъ такимъ же способомъ, то различе въ колорит съ ориги- 
наломъ возрастеть еще боле и при дальнфИшемъ копировани 
тустые тона подлинника въ коши будуть граничить съ черными. 


НЬснольно словъ о величин и формат картинъ. 
РАЗДЪЛЕНЕ ЖИВОПИСИ НА РОДЫ. 


Относительно величины картинъ можемъ только замфтить, 
что портреты, картины историческаго содержан1я, мертвая на- 


т 
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тура, цвфты и плоды пишуть обыкновенно въ натуральную 
величину; ландшафты и жанровыя— значительно меньше. Ко- 
нечно замысломь художника и его личнымь вкусомъ опредф- 
ляется, главнымъ образомъ, и размфръ картины. РазумЪетея, 
достоинство и разм5ръ картины другъ отъ друга не зависятъ, 
и послёдьй не восполнить недостатка въ первомъ. Нерздко 
приходится видфть огромныя полотна, которыя невольно заста- 
вляють сожалфть, что художникъ не уменьшилъь ихъ раза въ 
четыре, чвмъ сократиль бы себ и напрасный трудъ и время. 

Формать картины можеть оказать втяше на общее вие- 
чаллше. При выборф формата слфдуеть позаботиться, чтобы 
тлавный предметъ, тажь сказать, фокусъ картинылне помфщался 
слишкомъ близко къ краю. Вообще же форматъ зависить отъ 
личнаго вкуса и содержаыя картины. Напр., для ландшафтовъ 
беруть большей частью продолговатый форматъ, для архитек- 
турныхь вещей—высоый и т. д. 

Мы не совфтуемъ держалься очень маленькаго форма, чтобы 
не стЪенить свободу широкаго, смфлаго письма. Но и боль- 
шого формата, по многимъ причинамъ, не рекомендуемъ на- 
чинающему. 1 

Нельзя не упомянуть объ одномъ весьма распространен- 
номъ, хотя и ошибочномь, мн®ыи: не рёдко случается наблю- 
дать смфшене такихъ противоположныхь понят, кажъ 140д- 
хость письма и законченность исполненя. 

Художественное произведене признается законченным 
только тогда, когда оно даетъ зрителю полную иллюзию того, 
что служить предметомъ его содержашя, независимо оть того, 
будеть ли это только эскизъ или большая работа. Ошибочно 
думать, что законченность работы выражается въ мелочной пе- 
редачв деталей и не нужныхь подробностей и въ гладкости, при- 
лизанности письма. Напротивъ, эта кропотливая работа ни- 
когда не даеть намъ полнаго впечатлЪн!я, потому что въ ней 
не будеть цёльности и той характерности и энерги выражешя, 
которая тажь дЪйствуеть на зрителя. 

Лучшей иллюстращей къ нашимъ словамъ можеть служить 
сравнене работь Ванъ-деръ-Верфа и старинныхъ мастеровъ. 

Работы Ванъ-деръ-Верфа гладки, какъ полированная сло- 
новая кость (въ мюнхенской пинакотек®) и такъ плоски, какъ 
будто вылизаны. Но взгляните на картины Рубенса, Рембрандта, 
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Веронеза и другихь мастеровъ. У нихъ краски наложены 
сильно и смфло, ув5ренными и свободными мазками. И какое 
глубокое впечатлЪн!е оставляютъ эти удивительныя произве- 
дея. 

Вообще, чтобы картина, производила правдивое впечатлЪ не, 
необходимо, чтобы мазки соотвтствовали характеру изобра- 
жаемыхь предметовъ. Степень большей или меньшей рзкости 
въ исполнени можно опредфлить предположивъ зрителя на 
разстоянйи равномъ двойной ширин$ большей стороны картины. 
Еще несколько словъ относительно подписыван!я своего имени 
на картинф. Не совфтуемъ подражать тВмъ художникамъ, ко- 
торые выставляють свои имена на видныхъ м$стахъ огромными 
буквами. Это совеБмъ не эстетично. Гораздо изящнЪе, когда 
имя или монограмму выставляють на камнЪ, стволЪ, сосуд и 
т. д. но всегда такъ, чтобы надпись не бросалась въ глаза. 
Въ заключеше скажемъ о различныхь родахъ живописи. 

Живопись раздвляется на портретную, историческую, жанръ, 
ландшафты, марины, архитектурную, мертвую натуру (падиге 
10146), животныя, плоды и цвЗты. На практикВ подобное раз- 
граничеше не можеть быть р$зко проведено. Многя картины 


можно отнести къ нЪфоколькимъ отдфламъ и ни къ одному 
исключительно. 


Во всякомъ случаВ начинающий долженъ помнить, что до- 
стоинство картины зависить не отъ принадлежности ея къ тому 
или другому роду живописи, а единственно отъ исполнешя. 
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ПРАКТИЧЕСВКЙ ОТДЪЛЪ. 


Введене в5 технику. 
Освщенте мастерской. 


При занямяхь живописью необходимъ свфтъ равномфрный 
и свободный оть ‘'рефлексовъ. Комната окнами должна выхо- 
дить на сЪверъ, с®верозападь или сЪверовостокъ. Если ком- 
ната не отвФчаетъь этимъ требованямъ, то старалотсл защитить 
ее покрайней мфрё оть рефлективнато или, такъ называемаго, 
фальшиваго свфта, для чего нижнюю половину окна засло- 
няють рамой, обтянутой бумагой, такъ, чтобы св$тъ падаль 
только черезъ верхнюю половину, а другое окно закрываютъ 
или завшивають настолько плотно, чтобы свфть не могь 
проникать черезъ него. Лучше всего, если свфтъ падаеть только 
изъ одного окна, сверху и съ одной стороны. Еще лучше, 
если сильный свфтъ падаеть черезъ окно въ потолЕф. 

Вообще вмяне свёта на работу громадно. Картина, на- 
писанная въ темноватой комнат, при нормальномъ дневномъ 
освфщенш покажется очень`слабой въ тзняхъ; а написанная 
при солнечномъ освфщеши будетъ имЪть очень сильныя, рфзЕя 
тни. Необходимо также избфгать свзта, отбрасываемаго стЪ- 
нами, мебелью и т. п.; онъ легко вводить въ заблуждене. 
Чтобы провфрить, какое дЪйстые производить освзщеве ма- 
стерской, совфтуемь просматривать работу въ другой комнатЪ 
и при другомь освфщеши. Для пейзажей, которые пишутъ 
по этюдамь, не такъ важно освзщеше, какъ для портретиста, 
но и лия него эта предосторожность является не лишней. Для 
жанриста, напротивъ, желательно освфщеше со всфхъ сторонъ, 
иногда даже и солнечное. Во всякомъ случа обширная ком- 
ната’ предпочтительнзе маленькой, потому что она даеть воз- 
можность просматривать работу ва нЪФкоторомъ разстоян. 
Для стфнъ или обоевь лучийй цвфть темвый сфрый, нейтраль- 
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ный оливково-зеленый или темный красный крапъ. Паркетный 
полъ также очень полезенъ. Пыли надо избфгаль всеми си- 
лами. 


М азокъ. 


Тоть, кто еще никогда не занимался живописью, хорошо 
сдЪлаеть, если раньше, чфмъ браться за холсть, займется 
предварительно на эскизной бумаг5 упражнешями въ обра- 
щен!и съ кистью т. е. въ способахъ веденя кисти по холсту. 
проводя штрихи или мазки то длинныя, то коротвя, то пря- 
мыя и навлонныя и т. д Такъ какъ мазокъ служить для 
накладываня краски, то отъ характера мазка во многомъ 
зависить и впечатлфне, производимое красками. Потому мы 
и совфтуемъ усердно заняться этимъ упражненемъ. 

Мазокъ или манера письма можеть производить различ- 
ное впечатльше на зрителя. Чфмъ онъ свободнфе, непринуж- 
деннфе и увфреннфе, тЪмъ могущественнфе его дБИстве. Эе- 
кизъ, исполненный на лету, ничтожными средствами, но ха- 
рактерно и талантливо, цЪфнится знатоками гораздо выше и 
больше говорить о дароваи художника, чфмъ иное произве- 
деве, исполненное по всфмъ правиламъ искусства. 

Мазокъ индивидуальность художника, лично ему прина- 
длежащая и для подражаня почти недоступная. Воть почему 
коши, какъ бы ни были онф удачны, легко узнаются знато- 
ками. Даже при копироваши собственной картины кошя всегда, 
выйдеть хуже оригинала, потому что художникъ связанъ ори- 
гиналомъ и не имфеть возможности свободно отдаться порыву 
вдохновенья. 

Увбренные сознательные мазки, даже при природномъ да- 
ровани, могуть быть результатомъ только долгихъ упражне- 
ни. Въ сожалфншю, нфкоторые воображаютъ, что можно ма- 
зать, какъ попало, и творить въ тоже время генальныя вещи. 


См5шиване красонъ. 


Природа даетъь намъ безчисленные, почти исключительно 
смфшанные тона самыхъ разнообразныхь оттёнковъ, составить 
которые на палитр часто очень не легко. Но каждый ху- 
дожникь долженъ поставить себф задачей достигнуть такого 
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совершенства, чтобы, работая съ натуры, онъ могъь какъ бы 
читать тона т. е. сразу опредфлять ихъ составные цвфта, & 
не дЪйствоваль наугадъ, ошупью. | 

По теори вс тона составляются изъ трехъ основныхъ 
цвЪтовь, но на практикВ это не совефыъ такъ. Для. дости- 
женя изящныхь и эффектныхь цвётовыхь впечатлён! й часто 
бываеть недостаточно тройныхъ соединен и приходится при- 
бЪтать къ болфе сложнымь комбинащямъ, напр., въ компо- 
зищяхъ фигуръ, пабе ое, также и въ ландшафт®. Но 
мы совфтуемъ всегда стремиться къ тому, чтобы достигать 
желаемаго эффекта простыми средствами и, гдВ возможно, 
довольствоваться смфеью изъ двухъ цвЪфтовъ, избфгая боле 
сложныхъ соединен!й. ; 

Художникь только тогда научится составлять правильный 
тонъ, когда вполнф освоится со своимъ матераломъ, а для 
этого нужно глубокое понимане духа красокъ и тонкое раз- 
ви!е глаза, что дается исключительно путемъ серьезнаго и 
долгаго труда. Для усиёшнаго изученя смфшиваня красокъ 
мы совфтуемь слфдующ! нЪФеколько медленный, но вфрный 
способъ: первоначально начинаюций долженъ изучить т тона, 
которые составляются еъ примфсью чернато или бЪлаго. Для 
этого беруть самыя употребительныя краски: ультрамаринъ, 
свфтлую охру и киноварь; примвиивають къ нимь черную 
или бёлую въ различныхь пропорщяхъ и внимательно слф- 
дять за получающимися при этомъ измфнеями въ тов кра- 
сокъ. Сдфлавъ вышеуказанные опыты, начинающий ‚ смфши- 
ваеть каждую краску съ б$лилами въ трехъ пропорщяхъ: на 
1 часть краски — равную, двойную и половинную часть 6%- 
лилъ. Потомъ примфшиваетъь къ каждому полученному тону 
1/, Узи 1 часть другой краски. Полученные тона пробуютъ 
на полосахъ бумаги и внимательно ихъ просматриваютъ, чтобы 
запомнить полученные тона и пропорцио ихъ смёшешя. Вез 
подобные опыты очень поучительны и могуть безконечно 
варьироваться. Особенно рекомендуемъ ихъ для лессировокъ. 

Очень полезенъ при см$ёшиван!и различныхъь тоновъ еще 
слфдующ премъ: взявъ преобладающий цвфтъ искомаго тона, 
примфшивають къ нему понемногу остальные, пока не полу- 
чится желаемый тонъ. 

Дальнфйшее изучене красокъ приведеть къ тому, что на- 
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чинаюцй научится получать одинъ и тотъ же тонъ съ по- 
мощью различныхь комбинащй, что позволить ему уменьшить 
число красокъ на палитр%. 

Для соблюден!я чиетоты тоновъ лучше накладываль краски 
одинЪ разъ, потому что при послздующемъ накладывани тона, 
загрязняются и теряютъ прочность. При см шивави красокъ 


на палитр не надо ихъ размазываль, а сгребаль въ кучки. 
Тотда онф не такъ скоро сохнутъ. 


Контур ъ. 


Контуръ есть рисунокъ или, точн%е, очеркъ изображае- 
маго предмета безъ тЪней. Точный рисунокъ— это фундаменть 
живописи. Онъ предохраняеть отъ исправленй, отъ многихъ 
непраятностей и способствуеть увфренному мазку, отчего тона 
получаются свётлые и ясные. Контуръ набрасывается легко, 
но всегда очень тщательно, чтобы не было ничего неяснаго 
и сомнительнаго. Облака, съ ихъ измёнчивыми формами, очер- 
чиваютъ очень легко или даже совсфмъ не рисуютъ, а пишуть 
прямо кистью. Дали, горы очерчивають тоже легко и нЪжно, 
но точно и не прямыми лин!ями. Отдаленные предметы, какъ 
напр. силуэты горъ, наносятся только въ общей форм безъ 
деталей. Деревья также надо обозначать слегка, избЪгая оп- 
редЪленныхь контуровъ, чтобы не стФенять строгими лиями 
свободнаго мазка. Стволы и сучья, какъ предметы передняго 
плана, требують боле строгато и детальнаго рисунка, и еще 
большая точность нужна для архитектурныхь предметовъ: 
фронтона, оконъ, дверей, трубъ, также для орнаментовъ и т. п. 

‚ Для ландшафтной живописи общепринятой системы н%тъ, 
и каждый художникъ держится своего метода, но н%®которые 
премы до извфстной степени должны всегда соблюдаться. 
Ниже изложенный способъ представляеть для начинающаго 
нЪкоторые. преимущества и широко примфняется пейзажи- 
стами. Самое важное для пейзажиста— схватить наиболфе ха- 
рактерныя черты и игру свЪта и тфни. 

Выбирають свфтлый сливочнаго цвЪта картонъ или холсть 
не очень маленькаго формата, чтобы не стфенить свободы 
письма, и чертять контуръ твердыми опредфленными линями 
краснымъ или бфлымъ мфломъ или углемъ. Обыкновенно для 
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главныхъ контуровъ служить бфлый мфлъ или уголь, а мелыя 
детали чертять краснымъ или чернымъь мфломъ, потому что 
онъ лучше обтачивается. Карандашь для контуровъ не годится, 
потому что просвЗчиваеть черезь лессировки и тояые слои 
краски. Вакъ самый лучпИй матералъ, рекомендуемъ уголь, 
потому что никакой другой не даеть такой свободы въ испол- 
нени и такой легкости исправлен!я. Во время работы надо 
чаще отступать на н®еколько шаговъ назадъ, чтобы сравнить 
рисунокъ съ оригиналомъ и легче замфтить неправильности. 
Но уголь пачкаеть, почему мноме предпочитають красный 
мВль. Закончивъ контуръ, стирають осторожно платкомъ рых- 
лыя части угля и старательно зарисовывалотъь чернымъ или 
краснымъ мфломъ. Чтобы при подмалевкв уголь не см ши- 
валея съ красками, легко проходять контуръ острой кистью 
теплымъ коричневымъ тономъ, разбавленнымъ терпентиннымъ 
масломъ, безъ бЪфлилъ съ небольшимъ количествомъ чистой 
умбры или смВшанной съ индЪфйской красной, лакомъ или 
черной съ индЪЙской красной; сюда же для усилешя можно 
прибавлять немного сушащаго масла. Это дфло привычки и 
вкуса. Р$дко можно найти двухь художниковъ, которые бы 
пользовались однфми и тёми же красками. Вообще же, кон- 
туры евЪтовыхъ частей набрасываютъ очень легко, твневыхъ — 
сильнЪе. 

Неопытные рисовальщики могуть сперва набросать рису- 
нокъ на бумагЪ, провфрить и потомъ перерисовать или скаль- 
кировать, для чего обратную сторону бумаги тщательно нати- 
рають краснымъ м$ломъ. Потомъ укрфиляють бумагу кноп- 
вами къ холсту и обводятъ рисунокъ тупой иглой, не нажи- 
мая крзико. Если не хотятъь пачкать обратной стороны ри- 
сунка, то можно пользоваться особенной окрашенной бумагой, 
которую прокладываютъ между рисункомъ и холстомъ. 

Въ послфднее время прокладываютъь передый и среднй 
планъ ландшафта акварелью — способъ, который находить все 
боле и болфе приверженцевъ и называется прокладкой. Но 
акварельныя краски плохо держатся на масляномъ грунтЪ, 
почему полезно примфшивать бычачьей желчи. Неба не ка- 
‘саются и только нижнюю часть его, начиная отъ горизонта, 
прокладывалоть тономъ, смфшаннымъ изъ желтой охры и 
свфтлой англйской красной (или жженой стеной), сгущая тонъ 


ГУСТОЕ ПИСЬМО. СВЪТА И Т&НИ. 97 


мало по малу книзу. Когда этоть тонъ высохнеть, наносять 
Вандикомь коричневымъ или жженой умброй, все еще аква- 
релью, всф предметы, фигуры и детали передняго плана такъ, 
чтобы отчетливо отмфтить всё тфневыя части. Этотъ корич- 
невый тонъ придаеть переднему и среднему плану, при даль- 
нЪйшей прокладкВ масляными красками особую характерность, 
достичь которой другимъ способомъ было бы гораздо труднфе. 
Эта прокладка очень хороша тогда, когда встрёчается много 
густыхъ тфней или когда освфщене прерывается т$нями или 
полутёнями. Здфеь она сразу точно распредёляеть свфть и 
тЪни; съ другой стороны при такой прокладкз можно оста- 
вить тона просвфчивать до прописываея, слфдетыемъ чего 
является большая ясность тфневыхь тоновъ. Послф этой пер- 
вой прокладки начинается настоящий системаличесый ходъ 
масляной живописи, т. е. подмалевка и прописыване, а пол- 
ная законченность придается послфдними ударами, ретушами 
и. лессировкой. Впрочемъ, пейзажисть не всегда строго при- 
держивается такого систематическаго дфленя работы. Оно 
болфе необходимо для портретиста. 

Прежде чЪмъ перейти къ подмалевкВ, изложимъ н®сколько 
способовъ накладывавя красокъ. 


Густое письмо. Свфта и тфни. 


Въ масляной живописи существуеть правило — вс тЪни 
и темноватыя части картины, также отдаленныя, отетупающия 
назадъ части накладывать жидкими красками, а свфта и вообще 
все, что не отступаеть назадъ, блестить и свфтитея — плот- 
ными и густыми красками, полною кистью. Этоть способъ, 
особенно любимый Тищаномь, называется густымъ или жир- 
НЫМЪ ПИСЬМОМЪ. 

Необходимо наблюдать, чтобы вс мфста, равно освфщен- 
ныя, были бы наложены одинаково сильно. Отъь соблюдевя 
этого услошя зависить общая гармоня картины. Нельзя на- 
кладывать одинаковыя мЪфста то жидкими, то плотными крас- 
ками. Во всякомъ случа, веб тона, должны быть наложены 
полной кистью. 

Жирное письмо имфеть то преимущество, что густо на- 
ложенные свфтовые тона, собирая лучи на своей выпуклой 
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поверхности, представляють тёмъ самымъ живой контрасть 
съ плоскими тфневыми тонами и пробрзтаютъ округлость и 
рельефность. Эффекть усиливается еще тфмъ, что отдфльныя 
точки на металлахъ, камняхъ, украшеняхь и т. п. какъ бы 
сверкаютъ. Но пользоваться этимъ эффектомъ елФдуеть осто- 
рожно. 

Ярые блики, которые встрфчаются въ мертвой натур$ на 
стекл», фарфор, металл, полированномъ дерев, на мате- 
рияхъ, также на пЪнящейся водф, тогда только производятъ 
впечатлЪн!е, когда они наложены емфло, разомъ, безъ бояз- 
ливаго вождевя кистью туда и сюда. Да и вообще въ живо- 
писи все смЪлое производить свфжее и яркое впечаллн!е, и 
бл№дно выходитъ все робкое и нер$шительное. 

Ч%мъ ярче долженъ быть св$тъ, тфмъ плотнЪе, гуще должно 
накладывать краски. Конечно, все имфеть границы, на все 
есть м®ра — куски красокъ отъ черезчуръ густыхь мазковъ 
могуть дать оть себя тбни, и эффекть получится неблаго- 
праятный. 

Густое письмо хорошо еще тфмъ, что отъ грунта тонъ не 
измЖняется, а при жидкомъ накладываи грунтъ оказывает 
вмяше ужъ тЪмь, что усиливаетъ или ослабляетъ теплоту тона. 

Многе художники для густого письма большихъ прост- 
ранствъ пользуются шпалелемъ. Въ искусныхъ рукахъ тонъ, 
приложенный шпателемъ по небу, можеть даль удивительный 
эффектъ. Но этотъь способъ требуеть очень много умЪнья. 

Мы сказали, что слишкомъ густо наложенныя краски вре- 
дятъ впечатлён, но и неумФстная робоеть въ этомъ отно- 
шенши также вредна: она сообщаеть работ плоскость, холод- 
ность и безцв$тность. Разумфется, на болфе мелкихъ карти- 
нахъ письмо не должно быть такъ густо, какъ на большихъ. 

Густое письмо требуется также для неба, для бликовъ на 
облакахь, для отдфльныхъ, выдающихся изъ массы, листьевъ 
ит. п. Что касается тЪней, то ихъ стараются дфлать проз- 
рачными, избЪгая острыхъ краевъ, черноты и загрязневя т0- 
новъ. Особенной осторожности требують очень глубомя т$ни 
и темные удары, ихъ пишуть теплыми тонами, почему синй 
не долженъ входить въ большомъ количеств». Вообще, тЪни, 
штрихи, точки, какъ бы ни была густа краска, не должны 
казаться зрителю черными пятнами. 
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Подмалевка. Котя. Манера. 


Тотъ, кому приходится въ первый разъ стоять у моль- 
берта съ палитрой, кистью и муштабелемь въ лЪвой рук, 
не найдеть сначала такое положеше особенно удобнымъ, но 
уже послф первыхъ опытовъ оно становится для него при- 
вычнымъ и неудобства исчезають сами собой. 

На палитру кладуть обыкновенно слфдуюцщия краски: 0Ъ- 
лила, неаполитанскую желтую, желтую охру, жженую охру, 
киноварь, розовый крапъ, жженую с1ену, битюмъ, В]аазеВтага 
(синечерную), кобальтъ, ультрамаринъ и прусскую голубую. 
Маслянки прикрёпляются къ палитрз; одна наполовину на- 
полняется маковымъ масломъ для чистки кистей, другая— 
сушалцимъ масломъ съ примфеью 6 или 8 капель копаловаго 
лака. Эта примфсь придаеть краскамъ блескъ и прозрачность 
и часто употреблялась корифеями живописи (Ванъ-Эйкъ, Ти- 
щанъ, Корредяйо, Веронезъ, Рубенсъ, Ванъ-Дикъ, Рембранть 
и др.)- 

Н$которые художники употребляють 4 чашечки; одну съ 
лЬнянымЪ или маковымъ масломъ, другую съ копаловымъ ла- 
комъ, третью съ см$сью послфдняго съ янтарнымъь лакомъ и 
четвертую съ лавандуловымъ масломъ. 

Для первыхъ опытовъ рекомендуемъ копироваве этюдовъ 
и, если возможно, картинъ лучшихъ мастеровъ, что вовсе не 
представляеть особыхъ трудностей. Также очень поучительны 
упражненя въ мертвой натурф. Но позже мы подробнфе по- 
товоримъ о копированши. 

На практик не существуеть строгаго дфлешя, приведен- 
наго нами выше, на подмалевку и прописыван!е. Мы приняли 
это дБлеше единственно въ видахъ облегчешя работы начи- 
нающему и позднфе мы увидимъ, что не всегда является не- 
обходимость въ прописываи. Для того, кто хорошо знакомъ 
съ техникой, оно является уже ненужнымъ. Но въ тЬхЪ слу- 
чаяхъ, когда хотять достичь въ работв самой тщательной и 
совершенной техники, это. дёлене необходимо. 

Подмалевка должна представлять прочный фундаменть для 
дальнфйшаго накладываня красокъ, слёдовательно, облегчить 
прописыван!е и нанесеше вефзхъ деталей. 
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Подмалевка состоитъ въ томъ, что покрывають плотными 
красками весь холстъ, придають предметамъ правильную, опре- 
двленную форму и наносять локальные тона такъ, чтобы об- 
щее впечатлфве, свфта и тВни выступили совершенно ясно. 

Существують два одинаково хорошихъ метода: первый, 
очень простой въ техническомъ отношени, не представляетъ 
никакихъ трудностей и больше походить на прокладку, по- 
чему и рекомендуемъ его начинающему, хотя бы только для 
первыхъ опытовь въ ландшафтв. Масляная краска наклады- 
вается или совсфмъ жидко или разжижается терпентиннымъ 
масломъ, къ которому чуть-чуть прим$шивають сушащаго масла 
(1:100 или 1:50) или сиккатива. Такимъ образомъ нано- 
сятъ тонко и бфгло, но досталочно опредфленно, обпие эф- 
фекты въ свётЪ и тЬни, что дается не трудно и быстро, и 
черезъ короткое время можно судить о впечатлён и свфта и 
красокъ картины. Особенно хорошъ этотъ методъ для кар- 
тинъ съ фигурами. 

Прежде всего пишутъь небо и дали, потомъ постепенно 
переходять къ среднему и переднему плану, причемъ тона 
всегда берутся теплые. ВсЪ детали оставляются до прописыван!я. 

При второмъ способЪ, требующемъ большого знакомства 
съ техникой, пишуть исключительно плотными красками. Свзта 
и тЬни накладываются свфтлфе и слабфе, чЪмъ нужно; самыя 
глубовя тЪни дзлаются гораздо тепле, чтобы при прописы- 
ван!и темной краской он не впадали бы въ черное. 

Вотъ въ общемъ ходъ работы. Еще н%сколько совфтовъ 
относительно подробностей. 

Краски нужно брать не разбавленными, не скупясь на, 
нихъ. Кисти лучше всего брать щетинныя съ короткимъ во- 
лосомъ. Накладываютьъ краеки сильно, коротко, слЪва на право, 
то гуще, то жиже, смотря по надобности. Масла, какъ мы 
уже не разъ говорили, слбдуеть избфгаль. Если же краска 
выходить изъ трубочки очень густой, то разжижаютъ ее льня- 
нымъ масломъ съ примесью небольшого количества копало- 
ваго лака. Для бфлиль беруть лфтомъ орфховое масло, зи- 
мой —льняное. Посл днее н®сколько желтитъь бЪлила. 

Если наложенные тона дфйствуютъь гармонично, то неза- 
чмъ стараться усиливаль ихъ блескъ, чтобы не испортить 
ихь вторичнымь покрытемъ. 
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Вс детали оставляють пока безъ внимания. Воздухъ, дали 
и средый планъ накладываются плотными красками. Средый 
планъ наносять широкими мазками только въ приблизитель- 
ныхь очертамяхь, а передый планъ — обращая внимане 
только на общее впечатлз не, причемъ р%3ко обозначенные 
тЬнями предметы вырисовываютъ опредфленно, но яркихъ св$- 
товъ и глубокихъ тфней слфдуетъ избфгаль. 

Сперва рекомендуютъь накладываль локальные тона, по- 
томъ уже приступать къ свфтлымъ и темнымъ частямъ; дру- 
пе накладывають сперва среде тона, потомъ тфни и, подъ 
конець, свфта. Но этотъ способъ не заслуживаетъ подражания. 
ТЪни подмалевывають, смотря по цвфту предмета: холодными, 
сине-сБрными, сфро-флолетовыми или сфро-зелеными тонами (при 
прописыванш ихъ проходять боле теплыми тонами), но всегда 
равномЪрно и не темно, чтобы позже не пришлось ихъ покры- 
валь болфе свфтлыми тонами, отчего тфни тускн®ють, теряють 
прозрачность и производятъь такое впечатаЪн!е, точно он по- 
крыты туманомъ, флеромъ или пылью. 

НЪкоторые художники подмалевывають тфни драпировокъ, 
почвы, деревьевь и т. п. см$сью черной слоновой кости и 
Жжженой с1ены. Друше подмалевывають тфни только прозрач- 
ными красками. Вообще, совфтуемъ дфлаль тЪни прозрачными 
и избфгаль въ смфеяхь бфлиль, придающихъ нЪкоторую тя- 
желоватость. 

Ярко свфтящяся мфета, сильные блики слфдуетъ писать 
очень густо и не ‘совефмъ одинаково, но не совфтуемъ зло- 
употреблять густымъ письмомъ, потому что краски, наложен- 
ныя кучками, не позволяютъ тонкой обработки и изящной 
формы. Для густого накладываня служать боле длинныя 
кисти, такъ какъ онЪ легче освобождають краску. 

Начинають работу обыкновенно съ неба, съ лФваго верх- 
няго угла картины, и соблюдая постепенность тоновъ дохо- 
дять до дали, горъ ит. д., мфстами сгущая тона. Блестящее 
голубое небо подмалевываютъ сфроватымъ тономъ изъ черной, 
бфлиль и прусской толубой и для избфжашя зеленовалаго от- 
тЬнка прибавляють немножко киновари или лака. При про- 
писывани проходять ультрамариномъ. Для сфраго неба, доста- 
точно въ свфтлыхъ тонахъ бфлиль, свётлой и жженой охры; 
для темныхъ тоновъ примфшивалтъ Вандикъ коричневый, чер- 
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ную, умбру сырую и жженую, жженую сену, ультрамаринъ, 
берлинскую лазурь и киноваль. 

Марины лучше всего подмалевываль сФроватыми, въ т%- 
няхъ болфе густыми тонами; воду-синеватымъ и зеленоватыми 
тонами съ охрой и ультрамариномъ, которые можно замфнить 
синей и черной. 

Дали надо прокладывать тфми же тонами, какъ и небо, 
но болзе жидко. То и другое пишется всегда вм®ст%, въ одинъ 
день, чтобы тона нфжно сливались другь съ другомъ; вмет® 
пишутся и остальныя входяцйя сюда части. 

Облака въ большихъ массахъ, а также мелюьйя и темныя 
облачка пишутся также вмЪфстф, сразу; напротивъ, свЪтлыя, 
легк1я облачка накладываются позже уже по просохшей краскЪ. 

Когда небо и даль подмалеваны, оставляють работу сох- 
нуть, чтобы сЪрые тона не перешли въ среднйЙ планъ, отчего 
онъ много потеряль бы въ своей ясности. Прерывать работу 
нЪть необходимости, гораздо лучше подмалевку картину на- 
чинать и оканчивать сразу, въ одинъ присфстъ. Но прерывая 
работу, слфдуетъ разогнать краску за контуры написанныхъ 
частей, чтобы не получить острыхъ краевъ. 

Подвигаясь къ переднему плану, тзни и локальные тона 
наносять все сильнфе. Теперь прибавляютъ зеленую землю, 
жженую зеленую землю, Вандикъ коричневый и жженую умбру. 
Мелочи передняго плана, какъ столбы, заборы, скалы и т. п. 
оставляютъ, какъ они были въ прокладк (если только этотъ 
тонъ не м®шаеть) или измёняють тонкимъ слоемъ краски, но 
все еще имфють въ виду одн большил массы. Вообще, сперва 
накладываютьъ болфе темный тонъ, какъ на переднемъ план%, 
такъ и на покрытыхъ травой м$фстахъ, но тонъ не долженъ 
быть густой, чтобы потомъ удобно было накладывать на него 
свфтлыя или темныя детали, растеня и т. д. Для раститель- 
ности передняго плана идеть главнымъ образомъ сырая и 
жженая зеленая земля, свФтлая и темная охра, сырая и жже- 
ная Чена, неаполитанская желтая и кобальть. Почву, здашя 
и деревья передняго плана накладываютъ густо; деревья не 
въ очень зеленомъ, а лучше всего въ красноватомъ тонЪ, 

` иногда въ легкомь оранжевомъ. Раскинувийяся по небу де- 
ревья съ листвой, сквозь которую просвзчиваетъ небо, остав- 
ляють безъ вниман!я; ихъ наносять потомъ при прописыван!и. 
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По окончаши подмалевки картину оставляють сохпуть на 
свЪту, а не повернутой къ стЪнЪ, и тщательно оберегать 
отъ пыли. Маленьый сквознякъ очень полезенъ. Лтомь кар- 
тина высыхаёть въ три дня, зимой—въ 8—10 дней. Чтобы 
узнать высохла-ли картина, достаточно притронуться къ чер- 
нымъ и коричневымъ тонамъ. Если они высохли, то и осталь- 
ныя краски сухи. Для скорфйшей просушки выставляютъ кар- 
тину на солнце или передъ горячей печкой. Но въ самомъ 
блатопраятномь случаф на просушку потребуется не менфе 
2-Е часовъ.. Во всякомъ случав нужно взять за правило— 
никогда не трогать масляную картину до тЪхъ поръ, пока, она 
совсфмъ не высохнеть, если только она не должна быть сы- 
рой. Въ сырую погоду картины сохнуть очень медленно, во 
избфжан!е чего прибавляютъ немного масла. 

Когда прекращають работу до слфдующаго дня, то никогда, 
не прерывають ее среди большихь партЙ или въ свЪтлыхъ 
частяхъ, & всегда въ тфневыхъ, потому 4то темныя краски 
медленнфе сохнуть. Во всфхьъ случаяхъ разгоняють краску по 
краямъ и прибавляютъ немного масла. 

Еще разь совфтуемъ дфлать подмалевку какъ можно свфт- 
ле, потому что сгущеше свфтлыхъ тоновъ возможно во вея- 
кое время. 

Теплыхь тоновъ слфдуеть держаться въ подмалевкЪ, по- 
тому что охладить тона всегда успфется; при томъ каждая 
краска понижается въ тонф не только при высыханш, но и 
отъь вмявя ниже лежащихъ тоновъ. Поэтому всВ тона, лежа- 
ие не на свфтлой прозрачной. подмалевкв, измфняются и те- 
ряють при высыхаши блескъ и силу. Все это надо принимать 
во внимаше, а потому и позже сл$дуетъ избЪгать какъ очень 
густыхь тоновъ, такъ и очень сильныхъ т®ней. 

Еромф вышеизложенныхь методовъ практикуется еще н*- 
сколько. 

НЪкоторые художники подмалевывають только сФрымъ, 
что придаеть ландшафту много воздушности. Друше подмале- 
вывають цвфтнымъ сфрымъ или тонами, сильно впадающими 
въ сфрый. Такая подмалевка сообщаеть работ много теплоты 
и воздушности. Третьи рекомендуютъ передъ ‘началомъ ра- 
боты нёбо, дали и средыйй планъ пройти нейтральнымъ, смф- 
шаннымь съ терпентиннымъ масломъ, оранжевымъ тономъ и 
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по немъ писать. Для передняго плана пользуются терпентин- 
нымъ масломъ съ асфальтомъ, что позволяетъь писаль по сы- 
рой еще картин$. 

Тищанъ и друме венещанцы подмалевывали свои картины 
черной, бфлилами, желтой и красной, свфтло и очень густо 
(въ тфняхъ съ небольшимъ количествомъ индЪйской красной). 
Спустя м$ёсяць дфлали необходимыя исправленя и на эту 
подмалевку накладывали локальные тона прозрачными крас- 
ками. Лессировки широко примфнялись. Для неба употребляли 
краски плотныя и полупрозрачныя. Подобнаго же метода дер- 
жались Рубенсъ и его ученики, Вандикъ и Рембрандть. Ни- 
дерландцы подмалевывали чаще всего теплымъ коричневымъ. 

Теперь сдБлаемъ нЪфсколько замфчан!й относительно койи- 
рования. 

Совфтуемъ усвоить себ то правило, что работать слёдуеть 
спокойно, не спфша, уяеняя себЪ всф частности, и тогда 
только можно достичь того, что впоеслФдетыи можно сразу 
охватить все цЪ%лое. 

Не только въ краскахъ, но и въ манер письма копи- 
рующ долженъ точно придерживаться оригинала. Уже пе- 
редъ началомъ работы изелФдують картину во всфхъ отноше- 
ыяхь и въ особенности стараются изучить, не зависять ли 
эффекты отъ подмалевки и въ такомъ случаЪ стараются опре- 
дЪлить, подмалевана ли картина цвфтнымъ с$рымъ или крас- 
‘ными тонами; кромф того на какомъ грунт она написана и 
т. д. Вее это вмяеть на дальнЪйций ходъ работы. Красная 
подмалевка встрфчается на картинахъ, изображающихъь ноч- 
ные виды, чтобы придать имъ теплоту и прозрачность, недо- 
стающя темнымъ краскамъ. Напримфръ, при копирования 
освфщеннато луной ландшафта Ванъ-деръ-Неера пришлось бы 
коричневыя освфщенныя части ландшафта и сФрые тона воз- 
духа и воды подмалевывать краснымъ, а вообще все — кра- 
снокоричневымъ тономъ, и только совсёмъ глубовмя тЪни можно 
подмалевать жженой зеленой землей. 

Передача цвфтовыхъ эффектовь относительно легка, хотя 
и не всегда дается сразу. Для облегченя этого труда можно 
„воспользоваться однимъ изъ слФдующихь пруемовъ. 

Сызшавъ краски, изъ которыхъ хотять составить нужный 
тонъ, беруть на шпатель немного смЪфси, подносять ее къ 
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картинз и сравнивають съ соотвфтетвующимь тономъ ориги- 
нала. При такомъ способ% легко избфжать крупныхъ ошибокъ. 

Можно также провести на холст» шировй мазокъ и тогда 
яенфе будетъ видно, какую еще краску нужно прибавить къ 
смфси. Промежуточные и переходные тона, получають, смЪ- 
шивая главные тона кистью на палитрЪ. Первый опыть бу- 
деть не удаченъ, но въ концф концовъ тонъ удается и смесь 
на нож почти не будеть отличаться оть тона оригинала. 
Этоть способъ хотя не много скученъ, но зато даеть хоропий 
результатъ. 

Кисти слЪдуеть употреблять щетинныя, различныхь раз- 
размВровъ. Во время работы полезно ихъ мыть почаще. 

Коши историческихь и жанровыхь картинъ и портретовь 
требують вБрной передачи во везхь подробностяхъ, но въ 
ландшафт®, въ цвфтахь и плодахъ копирующй связанъ го- 
раздо менфе, особенно въ рисунк%. Напр. въ ландшафтв ни- 
вто не станеть срисовывать каждый камешекъь на скалё или 
дорог, каждый листикъ на деревЪ, каждую травку на лу- 
жайкЪ или каждый клочекъ пфны на пфнящейся вод, точно 
такъ же какъ не стали бы срисовывать это съ налуры. Нужно 
старалься о вфрной передач характера, настроевя и манеры 
оригинала. Не все-ли равно, 11 или 12 трещинъ на ствол% 
дерева и больше или меньше однимъ бликомь? Главное дло 
вВЪ ТОМЪ, Чтобы коШя казалась оригиналомъ и производила бы 
въ общемъ впечатле подлинника. 

Начинающ!й обыкновенно не удовлетворяется своими пер- 
выми опытами, но ничто не дается безъ труда и при стара- 
ви легко убЪдиться, что техника, живописи доступнфе, чфмъ 
это кажется сначала. Необходимо только взять вфрную от- 
правную точку. Прежде всего нужно заботиться о вфрности 
и гармоши цфлаго, о подчинени деталей общему, и никогда, 
не слфдуеть стремиться къ эффектамъ и показной сторон%. 

Ни въ какомъ случа не надо бросать эскизъь или кар- 
тину, хотя бы въ данный моменть они и казались никуда, 
не годными. Въ минуту неудачь можно уничтожить вовсе не 
плохя работы и потомъь пожафть о нихъ. Гораздо лучше, 
если работа наскучила или не идеть на ладъ, оставить ее 
на время въ покоб. Позже, когда взглянуть на нее другими 
глазами, могуть найдти тавйя достоинства, которыхь раньше 
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атости, скоплешя засохш 
шпалелемъ всЪ шерохов › ск о 
борозды и т. п. При соскабливаи надо остерегаться ли - 
: : ы е. "1 
дить холеть. Въ этой процедурз приступають не раньше, 
х ательно. 
краски высохнуть оконч. 
| Для дальнфйшаго сглаживан!я употребляють пемзу, т 
или песочную бумагу. Острыя верхня ры ие т 
томъ ее ровно обточить 
варительно округлить, пот Е ы 
—. Этимъ кускомъ водятъь по картин® короткими тт ь 
хакъ бы полируя. Съ пемзой, которая дЪйствуеть сл 
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потому р6же употребляется, поступаютъ т 
Лучше покупать ее въ готовомъ видВ куб 
тину обмываютъь водой и высушивають н: 
редъ печкой. 

Прежде, чёмь приступить къ прописыванио, картину легко 
протирають пальцемъ лаковымъ или льнанымь масломъ; из- 
лишекъ масла удаляють мягкой кистью. Цфль этого налира- 
ня — связать новый слой красокъ съ прежнимъ, отчего кар- 
тина производить такое впечатльте, какъ если бы она была 
написана сразу, безъ перерывовъ. 

Мноме художники покрывають ка. 
кою смфеью лака на льняномъ масл 
пидара. На большихъ картинахъ это 
большой щетинной КИСТЬЮ, но не по частямъ, чтобы не по- 
вредить общему впечатлню. Но гораздо проще обмыть кар- 
тину только водой и результать получится тотъ-же. 

При прописывани главное внимане обращается на испол- 
неше всфхъ деталей, на характерность колорита, на испра- 
влене недодфланнаго, вообще на, полноту изображевщя, чтобы 
работа производила впечатлфше оригинала. Но прописыване 
всегда производится по совершенно высохшимъ краскамъ. 

Если нфкоторые м%ета удались сразу, то рфшительно не 
совфтуемъ трогать ихъ еще разъ, потому что гораздо легче 
ихъ совефмъ испортить, чфмъ улучшить. Т$ мфета, которыя 
вышли слишкомъ темными, чтобы сдфлать ихъ свфтлфе, пере- 
крывають плотнымъ слоемъ краски, потомъ лессирують. 
“Жесткость въ воздухв и вод устраняютъь бБлилами, неапо- 
титанской желтой и киноварью, въ боле холодныхь тонахъ 
прибавлешемъ кобальта. Олишкомъ слабыл тфни усиливаютъ 
и, гдЪ надо, связывать полутфнями. Вообще, всф моста, 
блескъ или силу которыхъ нужно ноднять, накладываютъ очень 
густо, полной кистью. Самые ярые и мелые блики наносятся 
см$лымъ увфреннымъ мазкомъ, но съ точнымь соблюдешемь 
особенностей характера блика въ натур$. 

Общий ходъ работы остается та; 
малевк5. 

При прописывани также пишуть сперва задёй планъ, 
воздухъ и дали (но сразу, безъ перерыва), потомъ переходятъ 
къ среднему плану и затёмъ къ переднему. На заднемъ иланъ 


8* 


акимъ же образомъ. 
иками. Потомъ кар- 
а воздух или пе- 


фтину вмфсто масла жид- 
5 съ большой дозой ски- 
тъ составъ накладывается 


кой же, какъ и при под- 
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надо особенно заботиться о соблюдени Е 
тивы, для чего дали и ередый планъ выдержи Ы: 
слишкомъ ясно. Изъ красокъ больше всего употр не 
крапы, Роберть лакъ № 7, жженый а т ыы 
кадый, жженал Сена, жженая зеленая земля, ПН 
ричневый, асфальтъ, прусская коричневая, черная с 
кость, ультрамаринъ, берлинская лазурь и др. Иа 
Раскинувицяся по воздуху вЪтви деревьевъ, как т 
небо высохнеть, пишуть вмфст съ другими еще не нап 
о начинать съ локальныхъ тоновъ и т Е 
переходить къ свфту, тнямъ и рефлексамь и ве А. 
конепь перейти къ самымъ яркимъ свфтамъ, а к 
получить, если при подмалевкВ наложить ихъ ; 
позже пролессировать соотвфтетвующимь не: а 
Во время работы совфтуемъ почалце отходить отъ к у ы 
и сравнивать ее съ оригиналомъ. ЗатВмъ Е 
терять времени на излише!я подробности, а соер На = 
на главномъ и самомьъ трудномъ: на подборз тоновъ, 
и тфняхъ. 


Окончане. Ретуши и Лессировки. 

Если прописываве окончено и картина и 
сотла, внималельно нЪфсколько разъ ее просматриваю ” ой 
чемь всегда найдутся м%ста, которыя ны Е ий 
здфсь усилить свЪть, тамъ тЪнь и т Поо ый испр 
ня дЪлалются посредствомъ ретушей и леесировок й И. 

Под ретушами подразумЪваютъ очень тонкое пр =: 

1 женнымь уже краскамъ для’ послфднихь уд 
а 1й *). Под лессиров- 
ровъ, окончательныхь исправлешй и т. д): Е 
ками подразумфвають тоный слой прозрачныхъ аи ри 
торый а высохпия уже краски, чт 

тон и гл ину. С 
а. ее тлавнымь Ре. т 
вая, согрзвашя или ослабленя рЪзкихъ тЪней и — ре 

- Самое сильное впечатл5ве лессировки производятъ 


*) Сы. масла, лаки и сиккативы. 
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Сстахъ, густо подмалеванныхь бфлилами, что очень часто при- 
мфнлетси въ мертвой натурф, драпировкахъ, тканяхъ, укра- 
шешяхъ и т. п. Кром того легыя тни и нфиные рефлексы 
могуть быть достигнуты только въ этоть перодъ работы, какъ 
и ярые блестяцце цвфта, которые не могутъ быть наложены 
съ достаточной р5шительностью при прописывани на сочныхъ 
еще краскахъ. 

Ретуши пишуть быстро сохнущими красками и потому они 
меньше требуютъ сушащихьъ средствъ, чЪмъ лессировки. 

Передъ фретушировашемъ натираютъ назначенное м%сто 
вопайскимъ бальзамомъ или однимъ изъ упомянутыхь уже 
лаковъ; могущш получиться излишекъ удаляють шелковой 
бумагой. Можно также натереть маковымъ или льнянымъ ма- 
сломъ, растертымъ со слиной шпателемъ на палитр въ вид 
мази. Тонъ, которымъ ретуширують, долженъ быть прозра- 
ченъ и также теменъ, какъ и мфето, которое ретушируютъ. 
Смфси плотно кроющихь врасокъ, но безъ бфлилъ, наложен- 
ныя тонкимъ слоемъ въ родф лессировокъ, производять вели- 
колфиное впечатл ще, но требуютъ большой ловкости, иначе 
получатся тусклые и тяжелые тона. 

Удары надо всегда накладывать теплой и никогда сфрой 
или холодной краской; тона при этомъ можно брать свётлфе 
или темнЪе, чфмъ грунтъ. Вообще, надо сперва все осмо- 
трть, чего не достаетъ для полной законченности всей кар- 
тины и кавя детали надо выдвинуть. : 

Для ретушей требуются болфе тоныя волосяныя кисти, 
Али лессировокъ — всегда щетинныл, потому что эти кисти 
сообщають лессировкВ прозрачность. 

Ретуши и лесеировки на небь надо примфнять со боль- 
шой осторожностью, особенно ретуши, потому что легко за- 
грязнить тона; но вто обладаетъ въ достаточной степени опы- 
томъ и ловкостью, можеть съ помощью ихъ придать много 
красоты и ясности свфтовымъ тонамъ неба. Не слФдуетъ 
бояться перекрывать лессированные уже мЁфста передняго 
плана. Напротивъ, здесь желательны разнообразные, м%няю- 
пцеся премы, какъ напр. для изображеня каменистой, не- 
ровной почвы и т. п. Волосы оть щетины и всяше случай- 


ности въ этомъ родф могуть быть здфеь съ пользой употреб- 
лены въ дЪло. 
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Очень полезенъ еще слФдующий премъ: берутъ ее 
густой краски кисть и легко проносять ее по т = 
ревьевъ, по дорогамъ, скаламь и т. п. такъ, те те 
пристала только къ выдающимся шерохбватымь м$стамт, . ы 
ху. лишаямь и т. д. Это исполнеше требуеть вкуса, . 
ие и очень легкой руки и не годится для большихъ пр 
странствъ. е Е 

: Передъ лессировашемъ (что можно а ее ее. 
оступают В 
имъ уже краскамъ) п 
вершенно просохнувши - 
рой и съ ретушами, т. е. данныя мфста осторожно а 
й ; при очень тонкихъ лессиров- 
йскимъ бальзамомъ; пр 
и ся къ лессировочной 
Исвй ъзамъ примвшивает 
кахъ копайсвый бал НЫ 
краскЪ. Если краска изъ И то аи ь 
ЫМЪ 
лака. Въ очень свЪтлымьъ, 
шпателемь сушалцаго 
холоднымъ тонамъ лучше прибавить бфленаго маковаго масла, 
отъ котораго тона не темнфютъ и не в м. 
Для лессировокь годятся вс крапныя краски, У и я 
жженая стена, асфальть, ультрамаринъ, бтйпзрап, ни я ры 
ая, жжен: 
лазурь и коричневая, 1 
черныя, берлинская т 
1 шей плотности. Для 
земля и друмя не боль ] ее 
ы ска: жженая Чена, асфальтъ, 
идеть болЪе теплая кра — 
т коричневая, черная костяная, синяя или синечер 
'В]алзев\ ат). Е 
Если лессировка не удалась, то надо Е ме 
Й й, чтобы добиться - - 
ь другой краской, - 
сировать еще раз р РИ 
ной краской, 
еще болфе прозрач 
мато тона, но только риа 
тона. НапримЪръ, если 
не получить тусклаго ‹ р 
‹ то нужно скорзй нал 
овки слишкомъ зеленъ, нуя ь 
и слой крапа, или жженой @ены, отчего тонъ значительн 


смаягчится. | т 
Если нужно понизить тона, совзтуемь перекрыть син 


в лессировка вышла слишкомъ м а 
крывають ультрамариномъ, иногда съ ее г. Я 
для дали, а для передняго плана черной ил ра 
м случаевь совфтують ее 
ровку вытереть тряпкой, кожей или М Но - ре 
маленьюя м%ета — просто пальцемъ и клочкомъ . 
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леесировку можно только въ томъ случаВ, если лессировка 
еще не высохла или не успфла размягчить нижний слой краски 
и соединиться съ нимъ, слёдовалельно, въ теченш 
полчаса. 

Снимать лессировку нужно до тфхь поръ, пока к. 
ваты не будуть оставаться совершенно чистыми. Н; 
накладываютъ немного масла и опять сним 
ме вмфсто ваты беруть хлфбные шарики. 
ровкой сифшить нечего, 
дить нижнихъ слоевъ. 

Особенно часто лессирують части деревьевъ, скалъ, 
одеждь и архитектурныхь предметовъ, также внутренности 
зданй. Въ большихъ картинахъ можно тармонически связать 
большя пространства, лессировками, проложенными 


перваго 


лочки 
а эти м%ета 
аютъ до суха. Дру- 

Съ новой лесси- 
лучше подождать, чтобы не повре- 


тЪни 


черезъ 
свЪта и тёни, съ остальными частями, но только очень жид 
вими красками. Начинающй долженъ избёгать лессировокъ 


по очень ясному небу и далямъ; въ крайнем с 
употребить кобальть въ примеси съ другой краск 
ный художникъ лесси 
эффекты. 

При лессировкахь слёдуеть брать какъ можно меньше 
краски и масла, чтобы лессировка не темнфла. 

Со временемъ многя лессировки совершенно исчезаютъ, 
особенно по случаю реставрати старыхъ картинъ. Гораздо 
лучше обходиться безъ нихъ. 

Начинающему мы не совфтуемъ прибфгаль къ лессировкамьъ, 
потому что помимо трудности неудавийяся лессировки при- 
даютъ картинф непрятную монотонность. 

Очень полезно заканчивать картину въ рам, потому что 
блескъ золота укажетъ многе недостатки. 

Въ этомъ пер!од® работы спфшить не надо, а лучше идти 
осторожно къ цфли, чаще прерывать работу и разсматривать 
картину на разстояши, потому что тогда глазъ легче зам тить 
недочеты въ свётЁ и тфняхъ. Но исполнене отдфльныхъ частей 
не должно идти въ ущербъ общему впечатлён и назойливо 
бросаться въ глаза зрителю. 

По окончани картины совфтуемъ отложить ее въ сторону, 
& черезъь нфсколько дней просмотр ть снова. Тогда н%кото- 
рыя мелочи, ускользнувш!я раньше, стануть сразу замфтны, 


луча можно 
ой, но опыт- 
ровками можеть вызваль поразительные 
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вник вле- 
и чЁмь тщательнфе отнесется художникь къ из ив ея 
но, тЪмь больше выиграетъь картина въ своей художест 
) 
законченности. 


Способъ письма & Па рита. 


Писаль картину & 1а рейпа значить писать сразу, не ие 
блюдая разсмотрнныхь нами выше о м 
. "Б Г . 

бываегь при письмЪ съ на 
боты, что обыкновенно е 
у ю художественну 
у етендоваль на высоку 
картины не могуть претен ра 
И хотя мелюя картины, небо и дали часто д 
у еше. 
пускаютъ такое исполн 
‚ Письмо № 1а репа дается не легко, но за то с 
впечатлн!е удивительной легкости и ясности красокъ, ный 
лесть этой свЪжести искупаеть тЪ недочеты, каше могу 
письм$. к 
ветрётиться при этомъ_ Е 
ив письма & 1а рейпа выбиралотъ ыы те те 
абот8 — 
холеть. Главное въ р 
красноватымь тономъ ь тво 
коем тона, причемъ тфни и локальные тона мере | 
тльно и сразу, лучше сильнЪе, чЪмъ слабфе, но и. вЫ 
адывалот 
р она и полутВни накл к к 
и легко; переходные т Не - 
абота начинается съ пр 
и жидко. Настоящая р р 
Й ‹ой свЪтовыхъ тоновъ и доводи 
плотной краской свЪто и Е 
Й тОНОВЪ ВЪ 
облюдешемъ отношени 
постояннымъ точнымъ [9 . АВА 
ержать ве! 

' | омъ надо стараться выд. 

свЪта и тЪни. При эт Неа 
ломъ и прозрачномъ тонЪ, 
ныя мЪ№ста въ очень теп И 
впослдети они много потеряють теплоты рядомъ © 
й и. 
лыми плотными краскам й р 
Вообще, лучше избЪгать писать & 1& рпм. Е о 
живописи очень непроченъ, особенно въ свЪтлыхъ . 
емени. 
много теряющихъ оть вр | и 
Въ заключеше повторяемъ еще разъ, ее всЪ в те 
накладываться тусто и чмъ они ярче, тёмЪъ си __ р 
накладываются жидко въ прозрачномъ Ен Ё — но 
бЪфлиль, рефлексы накладываются ее ны т 
Ч зможности безъ бфлилъ. 
чфмъ свЪта и тоже по во жа 
свЪтлыхьъ рефлексовъ берутъ неаполитанскую и — 
тлубоыя тВни получаются оть лессированя темно 
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нами по подмалевкВ, но по лессировкамъ опять можно писаль 
болфе или менфе плотными красками. 

Таковъ общий ходъ работы; но всявй, разумЗется, можеть 
позволить себф т отступлешя, каыя онъ считаетъ наилуч- 
шими. 

Можеть случиться, что картина, надъ которой работали 
съ любовью и увлечешемъ, оставить въ душ художника чув- 
ство неудовлетворенности, но это недовольство лучпий признакъ 


того, что художникь стоить на пути къ дальнфйшему совер- 
шенетвованио. 


Колоритъ. 


Въ настоящее время никто уже не спорить о значеши и 
важности колорита, въ которомъ заключается главная прелесть 
картины и тармоши красокъ. Но еще не такъ давно, я*- 
сколько десятковь лфть тому назадъ, въ нёмецкихь акаде- 
шяхъ писали по условному казенному шаблону, отступить отъ 
котораго никто не рёшался. Новое вляще принесли французы. По 
ихъ почину въ южной Германи обратили тщательное внимаше на 
колорить и реализмъ, вообще на правдивость изображения. Это 
новое направлене нашло себ\ даровитыхь послфдователей и 
скоро пр!юбрфло среди художниковъ права гражданства. 

Важность хорошаго колорита проявляется уже въ томъ, 
что онъ заставляеть насъ забываль н%фкоторые недостатки въ 


форм и содержанм, и подъ его подкупающимь вмянемъ 
нашьъ приговоръ невольно становится мягче и снисходительне. 
Укажемъ для примфра на Пилоти и Макарта. ф 

Даже незначительные сами по себ мотивы — то, что фран- 
цузы называють раузаве шше, благодаря своему колориту 
могуть произвести замфчательно пруятное виечатл ще. Вспом- 
нимъ, какъ привлекательны у нфкоторыхъ художниковъ обыч- 
ные зимне ландшафты. Ошибочно думаль, что блескъ колорита 
выражается только яркими красками. Напротивъ, послёдня 
нерфдко производять пестрое и рЁзкое впечалльне. Какъ уже 
раньше было замфчено, гармов!я красокъ достигается преиму- 
щественно удачнымъ сопоставлешемъь контрастирующихь цв#- 
товъ. Напримфръ, при развитой техникв и хорошемъ вкус 
можно одними нейтральными и слабыми тонами достигнуть 
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лучшаго колорита, чёмь яркими и блестящими красками, съ 
которыми такъ трудно справитьея и избфжаль черезъ чуръ рЪ3- 
кихь э/ффектовъ. Но съ другой стороны, при талантливомъ обра- 
щеши эти краски дають столько силы и блеска колориту, ка- 
кихъ никогда недостигнуть другими средствами. Во всякомъ 
случа, не совётуемь ими злоупотреблять, чтобы не дать кри- 
чащаго впечатлЪн!я. 

Колорить не есть что либо опредфленное и безусловное. 
ДвЪ картины одинажоваго содержавя могуть быть написаны 
совершенно правильно, но въ различныхь тонахъ. Одна кар- 
тина можеть быть выдержана въ тепломъ желтомъ тон%, дру- 
тая—въ холодномъ, и 06% могуть произвести одинаково силь- 
ный эффектъ. 

Мноме художники любятъ выдерживаль свои картины въ 
одномь преобладающемь тонф. Такъ, есть картины выдержал- 
ныя въ сЪромъ, желтомь тонф, блестящаго, холоднаго или 
мутнаго колорита и т. д. Такая манера въ рукахъ мастера 
даетъ чрезвычайно изящные и сильные эффекты. Какъ замЪ- 
чательнаго и крайняго послфдователя этого направлен!я, на- 
зовемь американскаго художника Джемса Уильстера, выста- 
вившаго въ Лондон, въ 1874 году, свои картины съ ориги- 
нальными названями: Ноктиюрно в5 синемь и золотом тонть, 
Вирайи вз синемь и зеленомь, Симфоня в синем и розо- 
вомь и т. д. Это уже крайность, дальше которой некуда идти. 

Какъ наиболЪе благодарный колоритный тонъ назовемъ 
изящный сфрый. Выдержанныя въ этомъ тонф картины легче 
для исполненя, потому что ярыя краски съ сВрой дать все- 
возможныя сочетая, красивыя и изящныя. Менфе выгодное 
впечатльн!е производить коричневый или черноватый коло- 
рить, хотя онъ часто примняется. Не слбдуетъ домогаться 
исключительно энергичнаго дЪйстыя красокъ, выражая всё 
тлавные тона густой и плотной краской. При такомъ способ% 
легко получить рёзые и тяжелые эффекты. 

При оранжевомь колорит красный и желтый повышаются 
въ тон, флолетовый и сфрый вовсе никуда негодятся, сивй 
сильно нейтрализуется, голубой впадаеть въ сфрый, темносинй 
въ коричневый. Объ этомъ мы уже упомянули въ теори цвЪ- 
товъ. 

Начинающему мы совфтуемъь стремиться къ широкому 
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исполненно и художественной цфльности всего произведения 
Педантичное выполнене всЪхъ деталей и незначительных» 
мелочей ведетъ только къ жесткости и пестротЪ. Но считаемъ 
долгомъ предостеречь оть пристрасмя къ яркимъ и блестя- 
щимъ тонамъ, хотя бы сочетая и получались т армоничныя 
Вфрность природЪ должна стоять на первомъ план». При 
рода не требуеть украшен, и картина самаго блестящаго и 
эффектнаго колорита, но не вфрно передающал настроене 
ландшафта, теряеть всякую художественную цфнность въ гла- 
захъ знатока и настоящаго художника. | 


Ландшафтъ. 


Колорить ландшафта, зависить главнымь образом оть с0- 
стоян!я атмосферы, освъщевя и цвЪта неба. ЦвЪть неба от- 
ражается повсюду и на всемъ, а въ полутвняхь и лркомъ 
свфтВ непосредственно. Воть почему, напр., на ай по- 
верхности при голубомъ небф чистый бфлый цвёть можеть 
найти примфнеше въ самыхъ блестящихь бликахь всВ же 
рефлексы будуть голубыми. Вфроятно, мноме изъ читотелей 
сами подмфтили это явлеше въ природ%. 

Помимо того, колорить ландшафта зависить отъ природы 
изображаемой страны и характера зелени, на что слфдуетъ 
а: и вниман!е. Южное яеное небо еж 
ей олзе живые и теплые тона въ ландшафт, чфмъ сЪ- 

Въ виду разнообрамя и богатства красокъ въ природ% 
перемфнчивости тоновъ и ихъ безчисленныхь оттенков иногда 
почти неуловимыхъ, каждый ландшафть носить на себ свое- 
образный отпечатокъ, ему только свойственный и его харак- 
теризуюций. Потому то эскизы съ натуры полезны не только. 
—- необходимое и поучительное во всЪхъ отношеняхь упраж- 
о и какъ дратоцфнный матераль для послдующихь 

Въ началь каждой ниже слфдующей главы мы перечи- 
слимъ подходяпйя краски и см№си для изображеня каждаго 
предмета. О бфлилахь и черныхь мы говорить не будемъ, по- 
тому что они входятъ во всф почти соединения. Перечислить 
вс$ эти безчисленныя соединешя нфть рьшительно никакой 
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возможности, къ тому же мы не видимъ вх этомь и необхо- 
димости. СовЪфтуемъ каждому начинающему ознакомиться съ 
ними самому, по собственному опыту, что принесеть ему го- 
льше пользы. 
и. приводимъ перечислевше употребительныхь красокъ 
настолько подробно, насколько это оказалось возможнымь. В$- 
роятно, большая часть читателей и не будеть Е 
всЪхъ указанныхь тонахъ. Вфрнзе всего, что каждый о 
реть себф рядъ тоновь, котораго и будеть держаться. Мы 
укажем, при какихъ услояхь и въ какихъ соединешяхь 
примвняется та или другая краска. Замзтимъ, что только при 
полномъ знакомств8 съ матераломъ возможно сдфлаться хо- 
рошимъ колористомъ. Н л к: 
Мы не ограничились указашемъ только тлавнЪйшихь то 
новъ по той причин, что излишней краткостью боялись на- 
толкнуть начинающаго на ложный путь бЪднаго условнаго ко- 
лорита, который и тажъ часто встрёчается У диллетантовъ. 
Посл перечислещя красочныхь соединен! дадимъ необхо- 
димыя практичесыя указавя относительно техники. ии 
преждаемь, что перечислешемь кравокъ мы вовсе не 
рены дать какой либо шаблонъ или рецепть, годный на вс 
случаи. Тажихъ опредзленныхъ. указашй мы не даемъ, да и 
не можемь дать. ЦЪль наша— вывести начинающаго на вЪр- 
ный путь, помочь ему ор1ентироваться въ такомъ сложном 
искусств, какъ живопись. Но дальше каждый долженъ идти 
самостоятельно и только при услови самостоятельности въ 
работ и можно ожидать усп$ха и дальнЪйшаго развитйя. 


1. Небо и облака. 
А. КОЛОРИТЪ. 


ВажнЪйния краски для изображешя неба, кромф бфлилъ 
и черныхъ, слБдующия: 


Ультрамаринъ. 

Небесно голубая (СоеНи ам). 
Кобальть. 

Киновафь. 

ИндЪйская краеная. 
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Крапный лакъ. 
Ауреолинъ. 

Желтая охра. 
Неаполитанская желтая. 
'Умбра. 


Наиболфе часто употребляется желтая съ бфлилами, съ 
киноварью или безъ нея. ВеБ почти оттфнки составляются 
съ бЪлилами. Для облаковъ большей частью идутъ: ультрама- 
ринъ съ красной (киноварь или индЪйская красная) или съ 
желтой (умра или неаполитанская желтая) и съ бЪлилами; 
кобальть съ ауреолиномъ и бЪлилами. Для вечерняго неба— 
крапъ съ ауреолиномъ, жженой свфтлой охрой и блилами. 


При письм неба и везхь поверхностей свфтлыхъ цвЪтовъ 
надо избфгаль сушащаго масла. 

Для яснало синяо неба главнымъ образомъ идутъ: бфлила, 
съ кобальтомъ и немного черной слоновой кости; какъ боле 
чистый тонъ — бфлила, ультрамаринъ, немного киновари и 
свфтлой охры. Также еще кобальть одинъ или съ красной 
(розовый крапъ, индфйская красная, киноварь, пурпуровый 
крапъ, жженая свЪфтлая охра) или съ небольшимъ количе- 
ствомъ ультрамарина и киновари съ флорентинской коричне- 
вой. Ультрамаринъ болфе употребляется для неба южныхъ 
странъ, иногда съ примфсью минеральной синей и бфлиль. 
СоеПи ал. 

Чтобы разбавить слишкомъ рфзый син прибавляется: 
черная, индфйская красная, темная охра и др. 

Для очень свътлаю неба надо прибавить въ большомъ ко- 
личествЪ бфлиль. 

Очень нъжные воздушные тона. даютт: пробковая черная, 
бЪлила съ небольшой дозой красной и др., потомъ кобальть 
съ темной охрой, также съ розовымь крапомь и желтой 
(вуреолинъ, свфтлая охра, неаполитанская желтая; послфдняя 
для туманнаго воздуха); неаполитанская желтая съ ультрама- 
риномъ и бфлилами. 

Для сумерек идуть: кобальть и индиго, еъ пурпуровымъ 
крапомъь и безъ него. Берлинская лазурь, жженая умбра и 
бЪлила. 


Дая лунныть ночей: коричневая охра, черная и кобальтъ. 
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Ультрамаринъ или Вандикъ коричневый съ индиго и черной. 
Индиго прелессированный ультрамариномъ. : 

Облака в ландшафияь, освъщенномь луной, требуютъ: 
черную съ ультрамариномъ или кобальтомъ; черную съ фло- 
рентШской коричневой (кельнская земля) и кобальтомъ, также 
съ Майе гам и индиго. 

Луна: свфтлая охра съ бфлилами. Е 

Для съраю неба: бЪлила съ синей; бЪлила и пробковая 
черная съ малой примЪеью синей или желтой (желтая охра 
или @ена при грозовомъ неб%); кобальтъь съ киноварью и 
желтой охрой, съ жженой евтлой охрой и черной слоновой 
костью или съ маддербрауномъь и Вандикомъ коричневымъ. 
ПримЪсь жженой @ены придаетъ теплоту. 

Даля облаковз на стромз небъ служатъ т же тона съ не- 
большой примфсью индиго, маддербрауна или черной и др. 

Для восхода или захода солнца: бЪлила съ желтой (не- 
аполитанская желтая, свфтлая охра, ауреолинъ) съ красной 
или безъ нея (киноварь, кратьъ, индфйская красная); ультра- 
маринъ съ охрой и большимъ количествомъ бЪлилъ; кобальтъ 
съ крапомъ (розовый, пурпуровый) или съ киноварью и жел- 
той охрой—жалтая (охра, кадыйй, неаполитанская желтая) съ 
красной (кратъ, индЪйская красная)— розовый крапъь съ ин- 
ДЪйской красной или съ пурпуровымъ крапомъ, также аурео- 
линЪъ чистый или съ желтой охрой, съ умброй, съ розовымъ 
крапомъ или шат@4егтгами, съ лиженой с1еной или жженой 
умброй—пурпуровый крапъ— та@4егтгали. й 

При солнечномь восходь солнце пишуть неаполитанской 
желтой съ бЪлилами, этими же тонами, только нЪсколько уси- 
ленными, пишутъ ближайпия къ нему части неба. 

Облака вообще пишутъ черной и бфлой съ красной или 
синей. Для блестящихъ тоновъ берутъ киноварь, для сумрач- 
ныхъ—индЪйскую красную. у р 

Бьлыя облака пишуть бЪлилами, немного желтой охрой 
и черной, но края выдерживаютъ въ чисто бФломъ тон%; для 
южныхь странь-—бфлила съ ауреолиномъ. о 

Для тльневыхь облаковь: кобальтъ съ киноварью, черной 
и съ желтой охрой (получается очень красивый перламутровый 
тонъ), а для самыхь сильныхъ бликовъ-—желтый ультрамаринъ 
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или свфтлая охра, затфмъ неаполитанская желтая и бЪлила, 
съ киноварью или безъ нея. 

Обиие тона для облаковь при ясной полодъь: кобальтъ, ро- 
зовый крапъ и свфтлая охра (смотря по пропорщи ихъ смф- 
шешя дають разнообразнЪйпие оттВнки, особенно чудный се- 
ребристо-сфрый тонъ). Кобальть или ауреолинъ съ ультрама- 
риномъ, съ жженой свфтлой охрой и бфлилами (нфжный тонъ) 
или съ черной, сь киноварью, розовымъ крапомъ или тай4ег- 
Ътали (послБдый тонъ хоропгь для тЪней), съ свЪтлой охрой 
и ша@4егргаии (средше тона), съ жженой свЪтлой охрой и 
та@4егтали (тЪни); ультрамаринъ съ бфлилами 
или индЪйской красной или умброй. Кобальгь съ киноварью 
и черной или желтой; ультрамаринъ, жженая свфтлал охра, 
(киноварь, индЪйская красная) и бфлила въ различныхъ про- 
порщяхь съ крапомъ и безь него, съ желтой охрой и аурео- 
линомъ. 

Лешая спро-фФолетовыя облака пишуть небольшимъ коли- 
чествомъ краеки (оталу10]е) по голубому фону или ультра- 
мариномъ, желтой охрой и бЪлилами, иногда съ прим сью 
розоваго крапа, желтой охры или ауреолина; черной и бфли- 
лами съ красной и синей. 

Облака пурпуровало отитльнка: индЪйская красная и тад- 
Чегргалт съ кобальтомъ, жженая свфтлая охра; розовый крапъ 
и кобальть; свфтлая охра и кобальтъ, потомъ черная съ ро- 
зовымь крапомъ или маддербрауномъ. Для боле тлубокихъ 
тоновъ беруть вмЪето кобальта, ультрамаринъ. 

Дождевыя и вообще темныя облака: индиго съ индЪйской 
красной, съ прим$сью свфтлой охры и розоваго врапа или 
жженой свфтлой охры; ультрамаринъ съ черной и маддербрау- 
номъ. 

Облака холоднало сора тона: черная съ бфлилами (очень 
нЪжный тонъ) или синей; ультрамаринъ съ черной и крапомъ 
или жженой свфтлой охрой (нфжный тонъ); ультрамариновая 
зола и черная. 

“Грозовыя облака 1 въ бурю: кельнская земля, крапъ, ко- 
бальть и бфлила; ультрамаринъ съ черной, съ жженой свЪтлой 
охрой и безъ нея (грозовой тонъ); черная и жженая свЪтлая 
охра (мрачный тонъ); индиго съ индфйской красной и при- 
мфеью крапныхь красокъ и безъ нихъ. 


и виноварью 
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7 : тыя облака— 
Облака утренней и т зари: _ р рота Е 
Г 1И свфтлая охра, 
кадмй, ауреолинъ, | Е 
А Е крапомь и безъ него; охра 6 кад) В 
тая) съ 
неаполитанская желтая съ ауреолином». КН 
5) Для облаковь оранжевало отитьнка: ор м 
оранжевый кадуй, марсъ оранжевый и т т и т 
а: большимьъ количествомъ краснаго; п ее 
> лтый ультрамаринъ съ киноварью или розов Ее 
г 3) Облака ярко-красныхь отитиьнковь пишут и - 
п, но съ преобладаюемъ краснаго, и лессиру 
нами, 
аломъ. 
ъ съ розовымъ кр: НЫ 
ина Е отиптъьнка: жженая свфтлаял те р 
й иноварью л 
- вый врапь съ Е я 
мъ крапомъ; розо в: 
Е ата пурпуровахо крапа; инс р: 
ш 
ванная крапомъ. 4 р 
А пурпуровало отиттьнка: индЪйская п: ЕВЕ 
бальтомь и пурпуровымъ или розовымъ а и 
Й и ко 
й й; пуровый крапъ С Нах 
вЪтлой охрой; пур ик а 
- а. и безъ него или съ индЪйской красно о 
- ма; . 
и ыхь тоновъ беруть вм$сто кобальта ультра и ее 
густ Облака аспиднало ивъта: черная, И т 
Й й 5 
красная (шадйеггали, пурпурный крат или и Ее 
р Облака нейтральныть зеленоватылть м не т 
флорентинской коричневой или жженой уморо 
й охрой. 
о бетоятельствамъ, неапо- 
Солнце можно писать, смотря по о а 
литанской желтой съ бёлилами и немного кин 


В. ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСНЯ УКАЗАНИЯ. 


1 ебуютъ отъ 
ВЪчно изибнаюцияся атмосфервыя м. во 
пейзажиста тщательнаго изученя близкаго ия аа. 
своеобразными капризными о - а 
й И: а весь характе ` 
нфишее вмяше н а 
р самую большую и важную ый р. а 
тамъ тд небо отетупаеть назадъ, оно придает 
} 
1 воздушность. нЕ 
и ее я оеь неба, въ его различныхъ а ее 
в 
нано важно, особенно, если оно богато ц 
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нами, облаками или занимаетъ большую часть картины, какъ 
это бываеть въ морскихъ видахъ или равнинахъ. Когда же 
оно представляеть небольшую часть картины, то исполневше 
его значительно упрощается. Относительно цвфта неба зам\- 
тимъ, что самый густой син накладывается въ зенит, слф- 
довательно у верхняго края картины, и ослабляется къ го- 
ризонту, а вблизи солнца ослабляется еще болфе. При пасмур- 
номъ или сфромь снфжномъ небЪ краски на горизонтВ на- 
вкладываются гуще, а кверху ослабляются. 

Въ южных странахъ съ яснымъ небомь (Свёрная Африка) 
эта разница почти исчезаеть; тамъ син цвЪтъ въ зенит 
немного сильнфе, чфмь на горизонтВ, подобно тому какъ у 
насъ все небо при заход солнца пылаеть и слабо окраши- 
вается на короткое время въ желто-красный цвфтъ. Цвфть 
неба во многомъ зависить отъ ясности, чистоты и прозрачности 
воздуха. Напрасно стали бы мы искать на нашемъ свер% 
тЪхьъ блестящихь великолфиныхь тоновъ, какими мы любуемся 
въ Египт$ и’на Восток%. Небо каждой страны имфетъ свою 
характерную особенность. 

Безоблачное синее, собственно южное, небо накладываютъ 
постепенно сверху {Фолетовымъ, переходя къ горизонту въ зе- 
леноватый товъ, притомъ верхнюю треть нужно накладывать 
розовымъ крапомъ, вижнюю желтой охрой. Въ ландшафтахь 
сЪверныхь странъ такое исполнен!е не всегда выгодно, оео- 
бенно при краснокоричневой почв%, зирпичныхъ крышахъ и т. п. 

Безоблачное небо концентрируетъь въ себф свфтъ, отчего 
освфщенные предметы и дали кажутся темнЪе, кромЪ% того дали 
сильно контрастируютъь съ небомъ. Конечно, темное грозное 
небо, а также вырисовываюпияся въ небф сильно освфщенные 
предметы не подходятъ подъ это правило; но даже темное небо 
рЪ$зко отдфляетея отъ земли. 

Солнечный заходъ, богатый красками и свфтовыми эффек- 
тами, пишется густо и длинными мазками. Труднфе даются 
свфтлые полосы облажовъ, если небо нельзя выдержать въ 
темномъь тон. Главная трудность въ этомъ случа заключается 
въ томъ, что свфтлые облака и свЪтлое небо мало разнятся 
въ тонЪ, слфдовательно, сливаются и теряютъ свою вырази- 
тельность. 


Изображене облажовь требуеть очень внимательнато къ 
9 
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себ% отношешя. Облажа высокаго формата помфщаются обык- 
новенно на одной сторонф неба, продолговатыя облака, пишуть 
въ горизонтальномь направлен. Подобнымъ же образомъ пи- 
шутся очень густыя облака, дежапця вблизи горизонта. Обык- 
новенно держался такого правила: края облаковъ, лежащих 
подъ угломъ въ 10° къ горизонту, изображалтся волнистыми; 
поль угломъ въ 20° и 25° —округляются еще болфе, но нижей 
край остается еще горизонтальнымъ. При угл въ 45° верхше 
края, а отчасти и нижые, разрываются, отчего форма, облаковъ 
становится богаче и красивфе. Облака, лежалие еще выше, 
совершенно теряють округлоеть формъ и переходять въ угло- 
валыя и разорванныя. 

Никогда не слфдуеть размфщать по небу облака равно- 
м®рно и въ порядкЪ, что выходить некрасиво и неестественно. 
Стройныя, разнообразныя и крупныя массы облажовъ при удал- 
ной группировкВ сообщаютъ небу красоту и эффектность. 

Т%ни очень легкихъ облаковъ обыкновенно впадать въ 
сврый, сиый и (олетовый, но средые тона должны быть 
выдержаны въ красно или желто-сЗромь тонф, а самые свфт- 
лые блики-—въ желтовато-бЪломъ. 

Особенный эффектъ придають облака, суровымъ альшйскимъ 
видамъ. Легыя волнистыя тучи составляють необыкновенно 
красивый и ярый контрасть съ темными, могучими массами 
торъ, и свфговые эффекты получають особенную силу. Если 
облаковь немного или форма ихъ однообразна, то обыкновенно 
ихь контуровъь не рисуютъ вовсе или только слегка набрасы- 
ваютьъ, если это необходимо. 

Что касается техники, то сперва слёдуетъ накладывать на 
небо самый сильный свфтъ, потомъ постепенно переходить въ 
боле темнымъ тонамъ. Это правило всегда соблюдается при 
письмз облачнато и вечерняго неба. Въ первомъ случа$ можно 
прибЪгнуть ЕЪ флейцованцю, но лучше его избфгать и про- 
писывать небо два раза той же самой краской: первый разъ 
очень сильно, второй разъ —елабфе. Ясное синее небо у верх- 
няго края картины пишутъ соотвЪтственнымь голубымъ то- 
. номъ, а спускаясь къ горизонту постепенно прибавляютъ б%- 
лилъ и свтлой охры. 

Когда примфняють флейць, то начинають флейцовате со 
свфтлыхь частей; съ темныхъ начинать не слфдуеть, потому 
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что волоски кисти, окрасившись въ темные тона, могутъ за- 
трязнить свфтлые. Посл флейца проходятъ хорьковой кистью. 
ведя ее полукругами, въ родф полировки. : 

Совфтуемъ слегка прокладывать небо теплымъ краснова- 
тымъ тономъ, напр., королевской желтой ТТ, красноватой, ко- 
ролевской экелтой Ш, съ примЪсью кремницкихъ бфлилъ и 
скипидара и по такому фону еще сырому, писать облака. 

Легыя, плаваюния въ воздухЪ, облака, оставляютъ сначала 
просохнуть и ужъ потомъ накладываютъ главные блики густо 
а тБни— нЪжно. , 

Хотя во всё тона для неба входять бфлила, но чистыя 
бЪлила встрфчаются на очень маленькихъ частяхъ. Красокъ 
вообще не слфдуетъ браль много, вполн® достаточно указан- 
ныхь нами выше (стр. 112). Нужно только разнообразить 
ихъ оттфнки, и чфмъ болфе ихъ будеть, тёмъ легче мы до- 
стигнемъ впечатлЪня воздуха. 

Лучше всего писать небо сразу, безь подмалевки; если же 
она необходима, то дфлаль ее свтлфе. Олдуеть также осте- 
регаться писать небо слишкомъ сине — ошибка, въ которую 
часто впадаютъ начинающе. Если наложенные тона слиш- 
комъ свЪтлы, то ихъ легко сгустить позже, но слишкомъ тем- 
ное небо трудно сдфлать свфтлфе. 

Начинающй долженъ принять во внимане, что господ- 
ствующй цвфть неба въ ясную погоду, въ полдень — син! 
но потомъ, въ течене дня, онъ переходить постепенно — 
красный и желтый. 

При изображен облаковъ совфтуемъ избфгаль безформен- 
ныхъ тяжелыхъ массъ, потому что вс облака имфютъ свою 
форму, хотя иногда трудно уловимую и измфнчивую. При 
лик» облаковь работаютъ только кончикомъ кисти и боко- 
выми штрихами, отчего мазки получаютея слабые, но опре- 
дфленные, почти р%зые, съ маленькими бликами въ проме- 
жуткахъ, что производить впечатлЪе дфйстыя вфтра. Такими 
же мазками передаются угловатыя формы облаковъ. Чтобы 
изобразить разорванныя облака очень хорошъ сл$дующий пр!емъ: 
кисть ведутъ плашмя и горизонтально по поверхности кар- 
тины, съ остановками, наблюдая, чтобы на кисти не было 
слишкомъ много краски. Никакой другой премъ не произво- 
дить такого впечатл ня. 


9* 
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Облака, лежащя въ зенитЪ т.е. надъ нашими головами, 
имЪють всегда холодные свфта, но теплыя тЪни; къ горизонту 
же это отношеше постепенно переходить въ обралное. 

Облака, какъ упомянуто, пишутся большей частью по сы- 
рому небу, а края, во избъжан!е р%зкихъ переходовъ, нЪжно 
сливають съ фономъ неба. Облака съ рЁзкими бликами опре- 
дъленной формы накладываются позже, по сухой подмалевк%. 
Самые свётлые свфта, для придан!я большаго блеска, накла- 
дывалоть плотной, мало разбавленной краской, а облака тем- 
ныхь тоновъ на синемъ небф ваносять опредфленно и яено, 
не расплывчатыми контурами, чтобы они рзко отличались отъ 
неба, если цвфть его мало разнится оть облаковь. Нёжный 
сБрый тонъ тзней облаковь очень полезно иногда пройти 
легко флейцомъ. Превосходное впечатлёще получается, если 
провести флейцомъ по голубымь тонамъ палитры и потомъ 
нЪжно пройтись по темнымь частямъ облаковъ. 

Для большихъ массъ облаков заранфе оставляютъ свобод- 
ное мфсто, иначе голубая подмалевка можеть проев$чивать. 
Если облака очень свЪтлы, то не совфтуемъ тонами неба пе- 
реходить за контуры облаковъ, потому что голубой цвфть неба, 
можеть повредить эти тона. 

Начинающему мы совфтуемь сыфшать предварительно глав- 
ные тона, проложить ими массы и потомъ уже писать сво- 
боднфе, густо накладывая краски. . 

Для сфрыхъ тоновъ неба и облаковъ не совфтуемъ брать 
тяжелых красокъ; для данной цфли пригоднфе всего: проб- 
ковал черная или слоновая кость съ бфлилами и краской, 
болфе или менфе теплаго тона. Для совефмъ свётлыхь лег- 
кихъ облачковь составляють серебристо-сфрый тонъ изъ ко- 
бальта, розоваго крапа и свЪтлой охры. Тонами неба часто 
проходять дали и воду, только въ этомъ случаз прибавляютъ 
краснаго. 

Тона, лежаще между верхней частью неба и горизон- 
томъ, отличаются, какъ напр., при заход солнца, разнообра- 
земъ красокъ и представляютъ изъ себя рядъ переходных 
тоновъ, которые впадаютъ иногда въ красный, инога въ жел- 
тый или лблочно-веленый. Переходъ тоновъ соотвфтствуетъ 

`цвётовому кругу, т. е. синй черезь {Фолетовый переходить 
въ красный и черезъь оранжевый — въ желтый. Иногда про- 


ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСКТЯ УКАЗАНТЯ. 125 


межуточнаго тона не достаетъ, напр., си прямо черезъ ф10- 
летовый переходить въ оранжевый — въ такомъ случа оба 
тона выдерживають одинаково сильно. 

При солнечномъ закат тфневыя стороны вырисовывал- 
щихся въ небЪ предметовъ не наносятся локальными тонами, 
а нейтральными или контраетирующими съ горизонтомъ, напр., 
при господствующемь желтомъ тонф—ф1олетовымъ, при оран- 
жевомъ-—-синимъ и т. д. Но ближайция деревья съ просв- 
чивалющей листвой носятся блестящими и густыми локальными 
тонами. 

При изображени неба, богатаго красками, напр., вечер- 
няго, поступаютъ сл$дующимъ образомъ: составляють самый 
свфтлый и самый темный тонъ и, смотря по различно цвъта 


и силы свфта, еще два или нЪсколько тоновъ, и наносять 


всЪ тона большой и совершенно эластичной щетинной кистью 
рьшительными короткими мазками въ горизонтальномъ на- 
правлени, какъ бы тушуя штрихами. ЗдЪеь нужно главнымъ 
образомъ наблюдать, до какого мЪфста доходить извфетный 
тонъ и когда онъ переходить въ другой. Переходъ въ сл%- 
дующЙ тонъ дфлается незамфтно, постепеннымъ прибавле- 
емъ новаго тона въ прежшй и все усиливая его по мёрЁ 
надобности. При такомъ способ переходы тоновъ получаются 
очень нфжные и незамфтные, какъ въ акварели. Если полу- 
чаются р$зве, непр1ятные для глаза мазки, го по нимъ слегка 
проходять щетинной кистью въ горизонтальномъ положеи и 
потомъ легко флейцуютъ. 

Въ мфетахъ, гдв теплые тона соприкасаются съ болфе 
холодными голубыми, краска кажется немного тяжелфе и тем- 
нфе, чфмъ по обфимъ сторонамъ. Чтобы сгладить эту неров- 
ность, совфтують сложные тона выдерживаль въ одинаковой 
сил и даже прибавлять немного бфлиль. 

Еще н%сколько словъ о передачв эффектовъ луннаго осв%- 
щеня. Луна (а также солнце) дВлается такой величины, чтобы 
она составляла одну сотую часть разстоявя ея отъ основа- 
вм картины. Впрочемъ, размёръ луны можеть быть н%- 
сколько увеличенъ, потому что и въ дЪйствительности она ка- 
жется намъ всегда больше вслфдетые оптическаго обмана. Во 
веякомъ случа разстояше не должно быть слишкомъ ко- 
ротко. Луну всегда иишуть съ примесью краснато, но вообще 
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изображене ея рЪдко удается. Обыкновенно ее скрывають 
за облаками или за деревьями и передаютъ только эффекты 
луннаго освфщенйя. 

Кавкъ отличительную особенность луннаго освЪщеня, надо 
замфтить слфдующее: въ то время какъ при солнц® вс пред- 
меты, исключая совершенно закрытыхъ тВнью, кажутся почти 
одинаково свфтлыми и теплыми по тону, при лунз эти же 
самые предметы, кромЪ особенно ярко освфщенныхь, оку- 
таны одинаково полутфнью и холодными тонами. ЦвЪта осв®- 
щенныхь предметовь сильно измфняются, напр., трава при- 
нимаеть темный оливково-зеленый тонъ, теплые тона кам- 
ней кажутся частью сфрыми, частью холодными густо корич- 
невыми. 


При изображеви луннаго ландшафта никогда, не слфдуеть 


начинать съ холодныхь тоновъ изъ опасеня впасть въ черное. . 


Темные тона, разлитые по всему холсту, отнимають отъ ланд- 
шафта всякую силу. Въ лунномъ ландшафтЪ долженъ господ- 
ствовать голубой цвзть съ его оттЪнками, впадающими въ 
зеленый и {Ф1олетовый. Въ густыхь тфняхъ преобладаеть уль- 
трамаринъ. Коричневый цвфть также встрЪчается въ лунномъ 
ландшафт, подобно тому какъ и въ солнечномъ, но не въ 
чистомъ видф и смягченный другими красками. Самыя свт- 
лыя части картины — луна и ея рефлексы — должны быть 
изображены сильными контрастами свфта и тфни. 


Не совфтуемъ пытаться изображаль ‘дождевыя облака, и 
въ особенности молншю. На нашей палитр не найдется для 
этой цфли красокъ досталочнаго блеска и силы. 


Въ этюдахъ съ налуры совфтуемъ держаться такого хода 
занятй, чтобы можно было постепенно переходить оть боле 
легкихъ упражненй къ болфе труднымъ. При первоначаль- 
ныхь упражнешяхьъ главное вниман!е должно быть обращено 
на освфщеше неба и его безчисленные оттнки и переливы. 
ЗалЪмъ слФдуеть заняться изучешемъь формы облаковъ, какъ 
въ большихь массахъ, такъ и мелкихъ, разорванныхъ. (0со- 
бенное богатство формъь представляютъ маленьвя, свётлыя 
и темныя тучки, поднимаюцщияея съ приближешемь грозы. 
Но самое богатое и великолёпное собраше всевозможныхъ 
цвфтовъ и переливовь представляеть вечерняя заря со сво- 
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ими темно-пурпуровыми или блестящими золотомъ полосами 
облаковъ. 

Чаето не удается схватить на полотн ве® эти быстро 
исчезаюнце измфнчивые эффекты. Въ такомъ случа доволь- 
ствуются тфмъ, что отличаютъ главные цвЪтовые тона. 


2. Дали и горы. 
А. КОЛОРИТЪ. 


Тона для самыль отдаленных далей: ультрамаринъ или 
кобальтъь, пролессированный крапными красками, или индЪй- 
ская красная съ жженой с1еной; ультрамаринъ (или кобальтъ) 
съ розовымъ крапомъ и свфтлой охрой или неаполитанской 
желтой и черной. 

Индиго съ индфйской красной. Кобальть съ жженой свЪт- 
лой охрой. Ультрамариновая зола. ГдВ флолетово-сВрый тонъ 
дали переходить въ тона неба, тамъ вмфсто кобальта прим$- 
няется ультрамаринъ. 

Для ярко освущенной дали: крапь, умбра, сена, кадмйй , 
(также съ желтой охрой), жженая охра; киноварь съ ]озо- 
вымъ крапомъ; желтая охра или неаполитанская желтая съ 
красной (крапъ, киноварь, индЪйская красная и друмя). Не- 
аполитанская желтая съ кобальтомъ и свЪтлой или красной 
охрой. 

Тъзневые тона: черная съ желтой. Ультрамаринъ или ко- 
бальтъ съ розовымъ крапомъ или индЪйской красной; съ ла- 
комъ и жженой с1еной; съ желтой охрой или умброй. 

Для далей средней степени: ультрамаринъ или кобальть 
съ красной (маддербраунъ, пурпуровый или розовый крапъ, 
киноварь, жженая свётлая охра); съ жженой свфтлой охрой 
или розовымъ крапомъ — наиболве употребительные тона; съ 
кельнской землей и маддербрауномъ; съ черной и розовымъ 
крапомъ. Берлинская лазурь съ киноварью, съ желтой охрой 
и безъ нея. 

Зеленая земля съ бфлилами и красной (жженая свфтлая 
охра, киноварь, индЪИская красная и маддербраунъ) или бер- 
линской лазурью. Примфсь или леесировки желтыми возвы- 
шаютъ теплоту тоновъ. Эти смфси годятся больше для сред- 
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няго плана. Примфсь ультрамарина придаеть всёмъ тонамъ 
глубину. 

Дая зелени далей хороши смфеи: ультрамарина съ неапо- 
литанской желтой или желтой охрой; примесь крапа сооб- 
щаеть имъ воздушность; иногда примфшивалоть бфлиль. Кром 
того очень полезны: желтая охра, незполитанская желтая 
и берлинская лазурь (также кобальть, ультрамаринъ или 
индиго). 

Относительно смфеи зеленыхь тоновъ съ синимъ зам%- 
тимъ, чло хобальть даеть нЪФжные, но не особенно глубове 
тона; улыпрамаринь — густые, болфе темные, а индизо — очень 
темные, легко впадалопие въ черное. Поэтому примфнен!е ин- 
диго требуеть большой осторожности. Начинающему совфтуемъ 
тщательно ознакомиться со всёми многочисленными оттнками 
зеленаго 

Рекомендуемь еще н®сколько сыфсей: желтая охра или 
умбра съ синей; съ кобальтомъ и индиго, съ индфйской красной 
и безъ нея; желтая охра съ кобальтомь и жженой свфтлой 
охрой или розовымъ крапомъ или ЗЫ 4е эташ Бгип; золотая 
охра съ кобальтомь, индиго и розовымь крапомъ, маддер- 
браунъ; Чена съ синей и розовымъ крапомъ (прекрасный 
серо-зеленый тонъ, особенно 2, 1, 3, но съ индиго менфе 
удачный). Неаполитанская желтая или ультрамаринъ желтый, 
©ъ кобальтомъ, съ розовымь крапомъ или безъ него. Кобальт 
съ розовымь крапомъ и РиКгаци или съ золотой охрой и 
красной. Кобальть съ жженой свЪтлой охрой даеть прекрас- 
ные тфневые тона. г 

Даля растительности средняю плана: черная и неаполи- 
танская желтая, также съ маддербрауномъ; берлинская лазурь 
и свЪтлая охра; зеленая земля и неаполитанская желтая; 
Ри тами съ синей; Вандикъ коричневый съ индиго (про- 
зрачный нейтральный тонъ, годится для дерна, но 2 и 1 
даетъ очень холодный и темный тонъ); желтая охра и ко- 
бальть, съ прибавлешемь розоваго крапа и Ригали и безъ 
нихъ; кобальть съ розовымъ крапомь и пинкбрауномъ; съ 
ауреолиномь и лакомъ; ауреолинъ, Вандикъ коричневый и 
синяя (воздушный тонъ); умбра и индиго; ауреолинъ съ хро- 
мовой окисыю и РиКгацп; жженая сена съ Вандикомъ ко- 
ричневымъ, индиго и желтой. Для ярко освфщенныхъ деревьевъ 
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средняго плана: ауреолинъ съ голубой и желтой (евфтлая 
охра, умбра) или коричневой (Вандикъ коричневый, жженая 
умбра, пинкбраунъ); ауреолинъ съ индиго, съ хромовой окисью 
и безъ нея. 

При письмВ деревьевь можно изобильно примфшиваль ко- 
палъ, что придаетъ сочность краскамъ. 

Какъ наиболье употребительныя краски отмфтимъ: зеле- 
вая земля, киноварь, индфйская красная, лакъ, берлинская 
лазурь, ультрамаринъ, неаполитанская желтая и жженая охра, 
Маа4е гаш, сырая и желтая с!ена; для далей: бфлила съ 
ультрамариномъ и киноварью или жженой охрой; бфлила съ 
зеленой землей и красной (киноварь, индЪйская красная, лакъ, 
Маааегртаии) или прусской голубой; бфлила съ индфйской 
красной или киноварью. Для смягчешя примфшиваютъ жел- 
тую или лессирують ею. т 

Для лебсировокь: розовый крапъ, жженая сена, также съ 
лаками, ЗЫ] 4е стат Ъгап (Ри гами), зеленая земля, вири- 
анъ, ауреолинь чистый или съ Ма4егтгали, пурпуровый 
крапъ, Вандикъ коричневый, марсъ оранжевый. Эти лесси- 
ровки хороши для растительности; для далей онф употребля- 
ются только тогда, когда тонъ не удался по желанию, а также 
и для совЪтовъ. 


Б. ТЕХНИКА. 


Относительно колорита и исполнен!я далей и средняго 
плана нужно замфтить, что они подходять подъь т же ука- 
зая, что’ мы дали для неба. Дали имфють очень опреджлен- 
ные, но слабые контуры, безъ деталей. Контуры обозначаются 
нисколько рфзче только въ очень ясную погоду и при изо- 
бражеши ландшафтовь южныхъ странъ. Освфщеше, время 
дня и года, вЪтеръ, состояше атмосферы имфютъ преимуще- 
ственное вляШе на ихъ характеръ; но обыкновенно тона 
далей — воздушные, голубовато-сврые. Передать вфрно эти 
тона и составляеть самую важную задачу при исполнен 
далей. Еели они уничтожены другими, неподходящими т0- 
нами, то возстановить ихъ воздушность и прозрачность едва 
ли возможно. Недостатокъь воздушности въ картинЪ прежде 
всего объясняется недостаткомъ голубовало-сЪрыхъ тоновъ. 
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Большей частью дали состоять изъ горъ и лЪса и сво- 
ими густыми тонами образуютъ сильный контрастъ съ тонами 
неба, на которомь он рЪзко выдфляются въ ясную погоду. 
Вообще, горизонтъ часто образуеть самую рЪзкую линйо въ 
картин$. 

Дали требуютъ легкаго, но отчетливато исполненя. Тона, 
которыми проходять небо, годятся и для далей, но въ по- 
слфднемь случа имъ придають большую плотность, чтобы 
сообщить имъ характерь отличный отъ неба. Эта особен- 
ность часто упускается изъ вниманя начинающими. Но бы- 
вають случаи, когда даль сливается съ небомъ. Въ такомъ 
случа рекомендуемъ ‘прописывать дали и иногда болфе тем- 
ныя части средняго плана боле густыми с$рыми тонами или 
тЪми. же тонами, но смягченными краснымъ и прерванными 
мфетами зеленоватыми тонами. Архитектурные предметы да- 
лей намфчаются очень легко. 

Подмалевка дфлается обыкновенно по сырому еще небу. 
Огущенными тонами неба проходятъ дали и всЪ болфе темные 
предметы средняго и передняго плана. Такой пруемъ, съ одной 
стороны, значительно облегчаеть послздующую работу, съ 
другой — смягчаеть яркость и рЪзкость свфтлыхъ тоновъ и 
сообщаеть имъ воздушность. Т%№невые тона далей должны 
быть воздушны и холодны, почему къ нимъ прибавляють 6%- 
лилъ. Кобальта для далей недостаточно и для усилевя беруть 
ультрамаринъ. Индиго черенъ въ густыхъ тонахъ и ВОт 
требуеть осторожнаго употреблешя. - 

Дали исполняются очень широко, хотя бы он намъ 
представлялись совершенно ясно; обозначаются только массы 
свфта и тфни, причемъ нфкоторая неопредфленность въ кон- 
турахъ и цвЪфтВ не вредить воздушности впечатлён!я. Замз- 
тимъ, что свфтлые предметы видны издали, & темные быстро 
уходять изъ глазъ; всф цвфта по м$рЪ удалевя становятся- 
слабЪе. 

Общее впечатлёне значительно усиливается оть приба- 
вленя зеленоватыхъ и свётлыхь тоновъ. 

Относительно исполнен!я 1005 замфтимъ сл$дующее: си- 
луэты горъ имфють свои характерныя индивидуальныя 060- 
бенности, которыя требуютъ оть художника вфрной передачи. 
Типичеекое разлище горныхь массъ между собою выказы- 
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вается не только въ форм», но и въ особенностяхъ самихъ 
горныхь породъ, различныхь по тону и силЪ свфта. Въ 
природ каждая отдфльная вершинка имфеть свою физо- 
номНо. 

Совфтуемъ избфгать прямыхъ лин!Й контура, некрасивыхь 
въ передач на полотн®, и писаль ихъ неправильно, точно 
передавая вс№ уступы, разсВлины и углы. Такимь способомъ 
легче достигнуть правдиваго и эффектнаго изображеня гор- 
ныхь видовь. Всф опредфленныя очертанйя должно передавать 
очень нЪжно и слабо. 

Отдаленныя горы не имфютъ обыкновенно точныхъ очер- 
тан. Только въ очень ясную погоду, при совершенно про- 
зрачномъ воздух, выступають рельефно горные хребты и 
вершины съ отличительными особенностями въ свфтЪ, тёняхь 
и цвфт, но подошвы горъ остаются окутанными туманомъ. 
Въ подобномь случа дали также. исполняють широко, безъ 
деталей, легкими, но опредфленными контурами (исключая 
туманной погоды). 

Какъ общее правило, замЪтимъ, что свфтлыя части пи- 
шутся всегда болфе теплыми тонами, теплыя — болфе хо- 
лодными. 

Отдаленные льса имЪютъ теплые флолетовые тона и свЪт- 
лыя части — всегда красноватахо тона. 

Сверкающие блики на горахъ, скалахь и т. д. соотв®т- 
ственно ихъ формЪ, накладываются смфло шпалелемъ. Въ 
этомъ случаз шпатель лучше кисти. 

Всфмъ начинающимъ свойственъ общий недостатокъ: писать 
торы выше и круче, чфмъ въ дфИствительности. Иногда впе- 
чатльн!е получается красивое и даже грандозное. Н%которые 
художники дфлають это преднамфренно. Но мы совфтуемъ из- 
бЪгать этого шрема и стремиться прежде всего къ врной, 
правдивой передач дЪйствительности. 

Если приходится рисовать горный ландшафть ио фото- 
зрафи, то легко впасть въ крупную ошибку. ДЪло въ томь, 
что фотографичесвй аппаратъ уменьшаеть отдаленные высове 
предметы, а стояпие на переднемъ план, хотя бы и мелше, 
передаеть въ гораздо большемъ масштаб. 

Исполнеше средняго плана въ сущности такое же, какъ 
и далей, нерЗдко переходящихъ въ средн!йЙ планъ, только здесь 
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краски накладываются р$шительнфе. Изъ красокъ наиболфе 
употребительны: черная, бфлила, желтая охра или нЪжные 
сфрые тона и неаполитанская желтая; иногда прибавляютъ 
болфе теплой краски, слфдовательно, получаютея цвфтные и 
нейтральные сфрые тона. 

Перечисленные нами тона въ статьф о колорит, вполн$ 
удовлетворяють всфмъ требованямъ, кая только могутъ быть 
здЪсь предъявлены. Но при смёшивати постоянно нужно из- 
мЪнять отношения тоновь Между собою, чтобы не получить 
непр1ятной монотонности въ краскахъ, что въ дФйствительно- 
сти въ даляхъ встрЪчается, какъ исключительный случай, а 
въ среднемъ планз— никогда. 
` При пиеьыв растительности далей и средняго плана кисть 
держать плашмя, особенно при густомъ письм$. При такомъ 
©10с0б% краска ложится широко и ровно п представляетъ 
прочный фундаменть для послфдующей работы. Сперва накла- 
дывають локальные тона, потомъ тфни и, наконецъ, н®кото- 
рыя детали, но слфдуетъ избфгать слишкомъ темныхъ ударовъ, 
р®зкихь точекъ, пятенъ и т. д., что часто ветрфчается въ рабо- 
тахъ начинающихъ. 

Дали и средый планъ такъ важны и интересны въ кар- 
тинз, что необходимо изучать ихъ очень тщательно. Полезно 
также изучеше горныхь пфпей, покрытыхъ лфеомъ высоть, 
въ различное время дня и года, при различныхь услошяхъ 
погоды и т. п. 

Вфрнал передача далей вообще очень трудна, потому что 
формы тажь неопредвленны, что только посл долгаго разсма- 
тривашя он» становятся понятны. Но несмотря на эту не- 
опредфленность начинаюний долженъ такъ передавать изобра- 
жене, чтобы зрителю не приходилось сомнфваться въ настоя- 
щемъ значени предмета. Въ бглыхьъ эскизахъ на это обра- 
щается меньше внимая. 

Чтобы придать эскизу болфе законченный видъ, напр., въ 
эскиз отдфльно стоящихь деревьевъ, на заднемъ планф по- 
мфщаютъ какъ бы въ туман исчезающй лфеъ, который на- 
брасываютъ н$сколькими мазками с%ро-флолетоваго тона или 
сгущеннаго тона неба. Впечатлфн!е получается чрезвычайно 
блатопраятное. 

Нужно остерегаться излишнихьъ подробностей на среднемъ 
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планЪ, ограничиваясь только важнфйшими и наиболфе харак- 
терными, иначе пострадаеть перспектива средняго плана и 
сила передняго. 

При письмь ръкз обращають внимане на то, чтобы къ 
переднему плану он становились шире и суживались съ уда- 
лешемъ. Для продолженя перспективы на, заворотахь ихъ д%- 
лаютъ шире, а дальше снова суживаютъ. 

Среднйй планъ часто выражается сильными, даже темными 
тонами и мфетами достигаеть величайшей глубины въ зависи- 
мости отъ освфщеня, облаковъ, тфней и локальныхь тоновь 
лфса. Оть правильнаго понимашя постепенности перехода, 
этихъ тоновъь и правдивости ихъ передачи и зависятъ воз- 
душность и перспектива средняго плана. 


3. Растительность передняго плана. 


Строгое раздфлеше тоновъ для растительности далей, вред- 
няго и передняго плановъ не всегда возможно, такъ какъ это 
раздфлеше зависить въ большой степени отъ освзщевя и со- 
стояшя погоды. Велфдотые этого часть ландшафта, относя- 
щаяся къ среднему плану, можеть быть отнесена, смотря по 
обстоятельствамъ, къ переднему плану или отодвинута въ даль. 

Приведенное нами раздфлеше имфеть цфлью дать начи- 
нающему указашя, калйе тона примфняются преимущественно 
въ каждомъ изъ принятыхъ здфсь отдфловъ. 


А. КОЛОРИТЪ. 


Изображеше растительности съ ея разнообразными зеле- 
ными тонами представляеть одну изъ труднзйшихь сторонъ 
масляной живописи, особенно для начинающаго. Почти каждое 
дерево и каждый кусть имфеть свой особый оттБнокъ, между 
т6мъ, какъ на картинахъ нерфдко встрфчается монотонная жел- 
то-зеленая или жестко-зеленая зелень. Мы совтуемъ начинаю- 
щему тщательно ознакомиться со смфсями, въ которыя вхо- 
дить свфтлая охра или неаполитанская желтая съ небольшой 
примесью берлинской лазури. Эти соединешя даютъ мягве 
приятные тона. Но еще болве нЪжные и употребительные тона, 
получаются оть прибавлешя небольшого количества красной 
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или оть замфны берлинской лазури синечерной (ВЛаазсвуат). 
СЪро-зеленый тонъ (для вербъ) получается изъ соединетя 
ультрамарина и кобальта съ неаполитанской желтой и бёли- 
лами. 

Въ сыЪзси для "мъневыхз тоновъ синяя не входить, потому 
что черная и желтая дахтъ очень нжные и прятные тона. 

Холодный свётлый зеленый тонъ получаетея: изъ кобальта, 
свЪтлаго желтаго хрома и небольшой примфеи берлинской ла- 
зури; при замВнЪ кобальта черной тонъ усиливается. Теплый 
свфтлый зеленый тонъ составляется изъ ультрамарина, жел- 
тато хрома и небольшого количества ауреолина; боле силь- 
ный тонъ: ультрамаринъ, черная и свётлая охра (при аурео- 
лин тонъ прозрачнъе). Солнечный зеленый: ауреолинъ, желтый 
хромъ и немного берлинской лазури. Блестяпуй зеленый тре- 
буетъ другихь примфсей, изъ которыхьъ очень хорошъ кадмй, 
хороши также лессировки съ ауреолиномъ, хромовой окисью, 
зеленой киноварью, постоянной зеленой (Регтапешетйп) и ви- 
риданомъ. 

Для листвы передняю плана кобальтъ менфе пригоденъ, 
чЪмъ ультрамаринъ, берлинская лазурь или черная (индиго). 
Какъ наиболве употребительныя соединевя могуть служить: 
берлинская лазурь и желтая охра; берлинская лазурь, охра, 
жженая зеленая земля и черная; берлинская лазурь съ не- 
аполитанской желтой (кадм Й) и шадеггали; кадмйй или не- 
аполитанская желтая съ синечерной, съ крапомъ и безъ него; 
желтый хромъ съ ауреолиномъ, кадмемъ или РиКгаци (бле- 
стяпЫй тонъ для листвы въ массЪ, но нзсколько холодный); 
зеленая земля съ неаполитанской желтой или жженой свфтлой 
охрой; съ киноварью или крапомъ; ауреолинъ съ жженой 
сеной и синей (тонъ вообще пригодный для зелени). Кром 
того могуть быть полезны: желтая охра или Чена съ синей, 
иногда съ примесью жженой Чены; ауреолинъ и Вандикъ ко- 
ричневый (теплый тонъ), также съ примфсью синей; берлин- 
ская лазурь и Вандикъ коричневый, также съ прибавлешемъ 
ауреолина; ауреолинъ, свфтлая охра и индиго (теплый тонъ); 
ауреолинъ и ультрамаринъ; ауреолинъ съ желтой стеной (жжо- 
ной умброй), Ри тали, ультрамариномъ или Вандикомь ко- 
ричневымъ; ауреолинъ, синяя и а4егоали; черная, желтая, 
съ синей и безъ нея; кадый и ультрамуринъ; индиго; жженая 
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<1ена, иногда съ БИ] 4е оташ гап; ауреолинъ, Вандикъ ко- 
ричневый и синяя; ультрамаринъ, немного хромовой окиси и 
пинкбраунъ; ауреолинъ, вирижанъ, хромовая окись или Бша- 
тараетап, также съ жженой с1еной; затЪмъ индиго съ зеленой 
п. Веронеза (Эшагасйетйп) или съ хромовой окисью или съ 
вирижаномъ и ультрамариномъ (холодные тона). 

Спецально для хвойнаю лтьса: свЪтлая охра, черная и 
жженая свфтлая охра; пинкбраунъ, ультрамаринъ и синечер- 
нал; хромовая окись; индиго и немного желтой (ауреолинъ, кад- 
м1й); ауреолинъ, маддербраунъ, индиго; пинкбраунъ, хромовая 
окись и синечерная—для самыхъ глубокихъ тёней. 

Дая зелени мрачнало тона: ауреолинъ, ультрамаринъ и 
жженая умбра; пинкбраунъ, Вандикъ коричневый и синяя; 
пинкбраунъ, ультрамаринъ и жженая сена. у 

Для тфавы, дерна и т. д. служатъ: желтая охра съ не- 
большой примфсью синей (солнечный зеленый тонъ) и пинк- 
браунъ; для тёней прибавляется индиго или жженая с1ена. 
Ауреолинъ, синяя и пинкбраунъ или Вандикъ коричневый; 
ауреолинъ, жженая сена съ пинкбрауномъ и безъ него, съ 
хромовой окиеью или Бшатай54стйи — солнечный тонъ для 
дерна, мха и т. д. Пинкбраунъ, ауреолинъ или ультрамаринъ; 
пинкбраунъ, индиго и Вандикъ коричневый. Сена, синяя съ 
красной и безъ нея. Хромовая окись и Зшагасаотии (солнечный 
тонъ) или ультрамаринъ (холодный тонъ); съ прибавлешемъ 
немного пинкбрауна (болфе глубовй тонъ). Желтый ультра- 
маринъ съ зеленой Поля Веронеза или вириданомъ даетъ 
блестяцце тона для деталей въ травЪ, стебляхь и т. д. Для 
послфдней цфли годятся также неаполитанская желтая и РшК- 
тали. 

Для осенней листвы, сухижь листиевь и т. д. Ри гали 
одинъ или съ жженой с1еной; съ Вандикомъ коричневымъ; ауре- 
олиномъ; съ краповыми красками или съ жженымъ карминомъ 
(густые торяче тона для ударовъ). Ауреолинъ съ жженой 
умброй или краповыми красками, или съ жженой Феной, или 
съ Вандикомъ коричневымъ, также съ жженой свЪтлой охрой 

или синей. Марсъь оранжевый; коричневая охра одна или съ 
ауреолиномъ (блестящ!й тонъ), или съ ша@егтами или кад- 
эпемъ. Кадый одинъ или съ красной. Сена сырая и жженая 
одна или съ крапомъ; свфтлая золотая охра, одна или съ шад- 
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дегргаии; съ ауреолиномъ; съ Рига; съ Вандикомь ко- 
ричневымъ или съ жженой сеной. 

Для лессировокъ годятся: маддербраунъ, вообще красныя 
краски, которыя придать тонамь изящество, между ть 
хакъ Вандикъ коричневый и асфальть понижаютъ тона. 3е- 
леная Поля Веронеза (Зтатасастап) сильно ослабляетъ всё 
зеленые тона. 

Для стволовь и сучьевз годятся: черная и бфлая съ при- 
мфсью цвтныхь красокъ и безъ нихъ, зат$мъ Вандикъ ко- 
ричневый съ синей или сь крапомъ или съ ауреолиномъ и 
ультрамарином»; кобальть съ розовымъ крапомь и жженой 
стеной, съ ауреолиномъ и жженой Ченой; ауреолинъ съ жже- 
ной с1еной и синей, съ маддербрауномъ и синей или Ванди- 
комъ коричневымь; жженая Сена съ ультрамариномъ; черная 
или синяя съ крапными красками. Охра или Ри тали съ синей 
и Вандикомъ коричневымъ; затЪмъ охра съ маддербрауномъ. 

Опешально для стволовъ сосенз: охра съ красной, съ жже- 
ной свЪтлой охрой, одной или съ краповыми красками или съ 
Вандикомъ коричневымъ; Вандикъ коричневый съ таддег тали 
или пурпуровымь крапомъ; сена съ розовымъ крапомъ и 
Вандикомъ коричневымь. Дая злубокихе тоновз: Ри тали (БШ 
4е стат |тап) съ ультрамариномъь и лакомъ или синечерной; 
для тльней: синяя съ крапомъ; для удар0вз: та@4еттали или 
лакъ Робертъ. 

Для темныхь деталей на березовыть стволах: ультрама- 
ринъ, лакъ или 84] 4е стыт тйп; имам и мохз въ зелено- 
ватыхь тонахъ: хромовая окись или зеленая Поля Веронеза 
съ синечерной или кобальтомъ, съ Ри тали или ауреоли- 
номъ и синей; въ красноватыхь тонахъ: киноварь съ свфтлой 
охрой; жженая с1ена; розовый крапъь и киноварь; ауреолилъ 
съ жженой умброй; съ флоренйской коричневой; съ маддер- 
брауномъ. Ра гаи съ Вандикомъ коричневымъ и индиго, съ 
ультрамариномъ и густыми крапными красками; маддербраунъ 
еъ индиго и флорентйекой коричневой. 


Б. ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСКЯ УКАЗАНИЯ. 
Врное изображеве растительноети, особенно деревьевъ, 


представляя самую существенную часть ландшафта, въ тоже 
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время составляетъ самый трудный отдфлъ масляной живописи 
и потому требуетъ внимательнато изучевя природы. Вообще, 
изучеше природы должно дать главный масштабъ при испол- 
ненш всякой художественной работы и при соблюдени этого 
условя не можеть быть разноглаея ни въ характер, ни въ 
форм изображеня. Но въ дЬйствительности мы видимъ обрат- 
ное явлеше и постоянно наталкиваемся на противорфчя раз- 
наго рода. Тоже самое зам чаемъь и въ данномъ случа$. Въ 
то время, какъ старые мастера, Ширмеръ, Лессингъ и др. 
основательно изучали форму и характерныя особенности, свой- 
ственныя каждой породф деревьевь, современные пейзажисты 
придаютъ большую цфну колориту, чЁмъ красот формъ. Друме 
обращать исключительное внимаше на точное копироваше 
всфхъ деталей, упуская изъ вниман!я общее, что можно при- 
писать въ значительной степени вшяншю фотографи. Несом- 
НЗнно, что подобное направлеше нельзя признать желатель- 
нымъ и правильнымъ. 

При изображеши деревьевь прежде всего заботятся объ 
общемь впечатлтйи, потомъ уже объ особенностяхь, свой- 
ственныхъ извфстной породз деревьевъ. Здесь главное внима- 
ве, особенно въ отдфльно стоящихъ деревьяхь, обращають на, 
Форму (контуръ) дерева, строене сучьев съ ихъ развётвле- 
ями, положене листьевь, характерз ‘и цеътва коры и листвы, 
весьма различныхъ, смотря по возрасту дерева, его породЪ, 
освЪщеню и т. д. 

Точно передать форму листьевъ невозможно, можно только 
передать соотвётетвующими характерными мазками освфщене 
и воздушную перспективу, особенно въ большихъ группахъ 
деревьевъ и въ массахъ, изображающихь лЪсъ. Въ большихъ 
массахъ листвы надо разнообразить оттфнки и избЪгать мо- 
нотонности, что производить непрятное впечатл ше. Въ листв% 
близко стоящихьъ деревьевь иногда выгодно тщательн%е выпи- 
сать группу листьевь или даже придать точную форму н%- 
сколькимъ отдфльнымь листочкамъ; но какъ общее правило 
рекомендуемъ широкое исполнене и не совфтуемъ выписывать 
листья въ отдфльности. Характерь исполненя работы лучше 
всего опредфлится, еели взять точку зрфШя художника на 
разстоянйи тройной высоты дерева. я 

Издали деревья въ природЪ всегда кажутся плоскими; 
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начинающие такимъ же образомъ часто изображають и близыя 
деревья, впадая вслФдстве этого въ важную ошибку относи- 
тельно перспективы. КромВ того начинающие не всегда обра- 
шаютъ вниман!е на постоянвое уменьшене размфровъ ствола, 
сучьевь и вфтвей, соотвЪтственно разстоян!ю, и на безчислен- 
ные оттЪнки и просвзты. Нельзя также пропускать бликовъ 
въ отбрасываемыхь деревьями тВняхъ на землЪ, что выхо- 
дить особенно живописно при яркомъ солнечномъ освзщент. 
Эти блики всегда имфютъ округлую форму и смягчають овру- 
жающя т№ни, почему послёдея проходятся по враямъ евЪт- 
лой краской. 

Относительно 46% коры замфтимъ, что у деревьевъ од- 
ной породы, напр. дубовъ, березъ и сосенъ, цвЪть коры м$- 
няется въ зависимости оть возраста и освфщеня. Такъ напр., 
кора дубовъ въ тфни рфзче вырисовывается со всзми дета- 
лями, ч%мъ на солнцв. На это обстоятельство тоже слЗдуетъ 
обратить внимане. 

Хотя ландшафть и не требуеть ботанически вфрной пе- 
редачи растительности, но тВмъ не мензе характерныя свой- 
ства деревьевъ должны быть сохранены на столько, чтобы на, 
картин легко можно было узнать породу дерева (издали легко 
отличить дерево по верхушки), между тёмъ какъ работы даже 
хорошихъ мастеровь нерфдко представляють въ этомъ отно- 
шени неразрёшимую загадку. Ниже мы даемъ нЪсколько 
указавшй относительно изображеня лфеа. 

Начинающему совфтуемъ изучать зиме хФеные виды, 
обращая внимаше на строеше дерева и образоване сучьевъ, 
причемъ лучше сначала писать отдВльно стояшия деревья, & 
лтомь и осенью ихь можно будеть одфть листвой съ на- 
туры. Вообще листву деревьевъ нельзя писать по условному 
шаблону и нужно помнить, что каждое дерево имфеть свой 
отличительный характеръ и всякая листва требуетъ соотвт- 
слвенныхь мазковъ. Замфтимъ, что благоприятное впечатлн!е 
получится только тогда, когда работа исполнена ув$ренно, 
легко и непринужденно. Еъ излюбленнымь живописцами де- 
ревьямъ принадлежать— дубъ, ольха, отдфльно стояпия сосны, 
березы и вязы. 

Сосна красивёе всего въ пол, гдз сильнзе выступаетъ 
свойственный ей сине-зеленый тонъ; очень эффектны также 
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вырисовывающияся въ воздух тоныя верхушки въ групи 
старыхъ сосенъ. Старые стволы этихъ деревьевъ въ верхней 
. части— красные, въ нижней —темные сине-зеленые. У отдЪльно 
стоящихъ сосенъ весь стволъ красный. 

Великол6иный эффекть, особенно въ маЪ, производятъ 
молодыя иилты своими свзжими свфтло-зелеными побЪгами. 
Пихта хороша своей остроконечной верхушкой и въ пюнф (пе- 
редъ образовашемъ новыхъ побфговъ) и зимой, представляя 
замфчательно приятные и эффектные цвфтовые контрасты. Ста- 
рыя ели немного мрачны и однотонны, но тоже превосходны 
въ нфкоторыхъ мотивахъ. 

Дуб5 особенно хорошь, когда на немъ распускаются мо- 
лодые листочки; ихъ краеноватый золотисто-коричневый тонъ 
превосходно контрастируеть съ окружающей свфтлой зеленью. 
ВпечатлЗн!е еще усиливается сквозящими въ проевфтахъ лу- 
чами солнца. 

Хороша также стройная береза съ ея легкой листвой, б%- 
лымЪ стволомъ съ темно-коричневыми, почти черными попе- 
речными полосами и коричневато-красвыми вЪтвями. На 
опушЕкВ леса или среди хвойныхъ деревьевъ (напр., сосенъ) 
она производить высоко художественное впечатлё ше. Также 
очень эффектна береза зимой, облитая розовыми лучами за- 
ходящаго солнца. ° 

Ольха съ ея продолговатой кроной и темной листвой 
представляеть прятный контрасть съ свфтло-зеленымъ ясе- 
немь и сфро-зелеными вами. Она очень живописна на лу- 
гахъ, на берегу ручья. Но осенью не имфетъ той богатой 
красками листвы, какъ друйя деревья. Ея листья опадаютъ 
зелеными. р 

Осина — очень живописное дерево съ красивыми блестя- 
щими, въ старости черными узлами на ствол и великолфи- 
ной золотисто-желтой и красной осенней листвой. 

Тополи имфють желтую осеннюю листву. 

Ортаяь и кашитань красивыя и густо-лиственныя деревья, 
но крона ихъ не такъ красива. | 

Ероны дуба, липы, вяза и клена особенно красивы сво- 
ими прихотливыми контурами. Главное вмяше на красоту 
кроны — будеть ли это пучкообразная (дубъ), вБерообразная 
(вязъ, липа, букъ) или коническая крона— оказываеть поло- 
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жене отростковъ на вЪткахъ. Самую кудрявую, растянутую 
и прозрачную крону имфеть черный тополь, самую непра- 
вильную — серебристый тополь. | 

Изъ породы кленовъ самый красивый —1орный кленз сво- 
имъ коричневымъ стволомъ съ сзрыми сучьями и, особенно, 
темно-коричневой осенней листвой. Наиболфе характерно вы- 
дЪляется онъ въ групи другихь деревьевъ. Обыкновенный 
кленъ красивъ богалой осенней лиетвой, свЪтло и золотисто- 
желтой или красной. Е 

Расположене сучьев‚— вяза взерообразное; у дуба въ ниж- 
нихь вЪтвяхьъ — горизонтальное; у молодого ясеня — вфтви 
поднимаются вверхъ; у березы и ивы—вбтви висячя. 

Что касается листиевз, то деревья въ этомъ отношения 
имЪютъ много общаго. Только ясень и рябина отличаются 
своими перистыми листьями, а листья тополя насажены на 
длинныхь стебляхъ. Что касается ствола, то характеръ его 
въ зависимости отъ услоый можеть быть различенъ въ де- 
ревьяхъ одной и той же породы. Напр. старые дубы, силь- 
ные и коренастые на болотистой почвЪ, на возвышенностяхь 
тоньше и совсфмъ не имъютъ великолвинаго вида дубовъ рав- 
нины. Кром того возрасть и множество другихь условй 
играть не маловажную роль, чЪмъ и обусловливается без- 
конечное разнообразе лфсныхъ видовъ. Молодой дубъ отли- 
чается длиннымъ, гладкимъ, свро-зеленымъ, блестящимъ ство- 
ломъ и только въ 50-ти лВтнемъ возрастВ кора его прини- 
маеть характерный красно-коричневый цвфтъ; молодыл березы 
имфютъ красновало-желтые стволы. 

Удивительно великолпенъ и богать красками осеннй 
лфеъ, особенно буковый, своей блестящей желто-красной лист- 
вой густого тона. Лиственный лЪфсъ разнообразится еще въ 
значительной степени цвфтущими кустами и плодовыми де- 
ревьями, какъ калина, верескъ и рябина, ежевика, малина, 
ломоносъ, боярышникъ, барбарисъ и др. Папоротники преиму- 
щественно растуть на сыромь мВстВ или въ хвойномъ лфсу. 

Приведенныя нами здфсь указашя достаточно обширны, 
чтобы читалель могъ иридти къ заключено, какъ ошибочно 
писать деревья по условному шаблону. ВЪрность и художе- 
ственность изображешя и въ этомъ случа идутъ рука объ 
руку. ‚ 
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Техничесые пруемы для письма растительности очень раз- 
пообразны. Почти каждый художникъ пишеть деревья раз- 
лично. Рюисдаль, Гобемма и др. нидерландцы достигали уди- 
вительныхь эффектовъ относительно ничтожными средствами. 

Прежде всего надо остерегаться привычки изображать 
деревья различныхь породъ однимъ опредленнымъ пр!емомъ, 
потому что мазки должны соотвфтетвоваль характеру данной 
листвы. Вообще, замтимь слЗдующее: 

Прежде всего наносятся контуры; стволы и сучья едва, 
намфчаются. Смфшавь нужные тона, накладывають локальные 
тона листвы полной кистью, очень сочно, неравном$рными 
партями, потомъ маленькой кистью придаютъ соотв тствую- 
щую форму. Полутвни накладываютъ густой краской — сине- 
сЪрой. Надо наблюдать при этомъ, чтобы `наружныя части 
листвы, обращенныя къ свфту, отражали его, *№ внутреныя 
выдерживались въ тепломъ тонф. Локальный тонъ — равно- 
мфрно темный-—надо накладывать сразу и в$рно. Самыя тлу- 
боыя твни накладываютъь р®шительными мазками. Парти, 
отступающия назадъ, проходять нфжными сБрыми тонами по 
сырому, отчего рельефнЪе выступають сучья. Сквозяще блики 
пишутьъ очень густо, потомъ лессируютъ подходящими тонами 
(ауреолинъ, желтый лакъ съ прусской голубой и др.), но 
всегда примЪняя смягченные непрозрачные тона. 

Слфдуеть избЪгать подмалевываль деревья яркими зеле- 
ными тонами, хотя у нзкоторыхъ это выходить удачно. Обык- 
новенно выдерживаютъь ихъ въ матовыхь сфрыхь тонахъ, & 
соотв тствующий колорить гораздо лучше придавать позднЪй- 
шими лессировками. Внфшия парти вообще выдерживають 
въ менфе ясныхъ тонахъ, чЪмъ средыя. Самыя глубомя тни 
накладывають рЬшительно. Освфщенныя солнцемъ вЪтви или 
части, пронизанныя свЪтомъ, накладывають очень густо и по- 
томъ лессируютъ, но окружаюния части кроють глубокой и 
плотной краской. 

Надо наблюдать, чтобы освЪщенные солнцемъ части листвы 
казались всегда свЪтло-желтоватыми или желтовато-зелеными 
и даже впадали въ синевало-зеленый, а также — срыми, а 
не зелеными, какъ обыкновенно пишутъ. Листья, осв5щенные 


заходящимъ солнцемъ, принимаютъ даже оранжевые и крас- 
ные тона. 
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Просв$чивающая сквозь листву воздушная синева въ ма- 
ленькихъ частяхъ сперва не пишется, а накладывается позже. 


ВъЪрная передача растительности исключительно зависить 
оть характерности мазковь, чему начинающий долженъ на- 
учиться, работая съ натуры. 


Вообще, исполнене листвы главнымъ образомъ зависить 
отъь точнаго соблюденя т»ней, полутБней и свфтовъ; реко- 
мендуется средн!е тона см$шиваль съ тономъ неба; тёни на- 
кладывать черной съ охрой. Относительно выступающихь 
концовь вётокъ и листьевь, замфтимъ, что Пуссенъ иногда 
немного ихъ увеличивалъ и старательно отдфлывалъ, что про- 
изводитъь очень хорошее впечатлн1е и нисколько не вредитъ 
правдивости изображеня. Искусство не состоить въ робкомъ 
копироваи природы; если бы въ этомъ заключался идеалъ 
искусства, то достаточно было бы одной фотографли. 

Въ лБеныхъ видахъ передняго плана листву въ тфневыхъ 
партяхъ накладывають прусской голубой и охрой; въ св$- 
товыхъ —зеленой землей и неаполитанской желтой; листья 
выписываютея острой волосяной кистью. 


По другому метому листву сперва накладывають среднимъ 
прозрачнымь и самымъ теплымъ тфневымъ тономъ, а свфтъ 
и непрозрачныя тфни позже, при прописывани. Этотъ спо- 
собъ рекомендуютъ тогда, когда освфщене сзади и большя 
массы кажутся прозрачными. Впечатлёе получается въ выс- 
шей степени правдивое, потому что прозрачные тона, тонко 
исполненные, меньше свфтятея, чфмъ густо намазанные свфта. 
Если хотять все густо накладывать, то для прозрачныхь т$- 
ней беруть боле блестяпия краски. 

`° Н®которые сперва накладывають самые ярюе свзта, по- 
томъ тфни въ общихъ очертавяхъ небольшимъ количествомъ 
умбры съ примфсью скипидара, отчего краска быстро сохнетъ. 
Потомъ накладываютъ вс свфта соотвфтствующими тонами и 
густыя тЪфни. Стволы и сучья накладываются промежуточными 
тонами. 

Кутюръ совфтовалъ писаль деревья по тому способу, ка- 
кого держался Тищанъ, т. е. подмалевываль неаполитанской 
желтой и охрой, въ род осенняго ландшафта, при этомъ 
свфта накладывать очень густо, а локальные тона и тёни— 
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при прописывани, лессировками, чЪмъ достигается блестящий 
великолзнный и не темнфюнИй колоритъ. 

Для письма листвы англичане употребляють множество 
кистей различной формы, большая часть которыхъ вовсе не 
нужна. Лучше всего плосвя кисти, которыя при письм дер- 
жать бокомъ и концомъ придаютъ р%зкую и отчетливую форму, 
особенно при тонкой листвФ. Также можно взять старую ис- 
порченную щетинную кисть съ волосами р?$дкими и различ- 
ной длины. Такими кистями можно накладываль ломаные и 
зубчатые штрихи самой разнообразной формы. 


Друме поступаютъ такимъ образомъ: обыкновенную кисть 
опускаютъ концомъ внизъ въ вертикальномъ направлеши въ 
краску до самой оправы такъ, чтобы волосы расплющились 
во всф стороны. Зат$мъ кисть, полную краски, подносять къ 
холету, слегка вертять ее между пальцами и концами волосъ 
ваносятъь листву неправильной разорванной формы, которой, 
пока она еще сыра, придають боле опредфленныя очертанйя 
небольшой кистью. 


Можно еще взять плоскую, полную краски, кисть и про- 
вести ею несколько разъ по зубной щеткф, отчего кисть раз- 
дЪлится на нЪфеколько концовъ. Такой праемъ даетъ тоже пре- 
восходные результаты. Отлично удаются трава и стебли, если 
раздФлить конець тонкой кисти и писать, быстро двигая ее 
вверхъ. Но подобныхь же результатовь можно достигнуть 
прямо отъ руки посл нфзсколькихъ упражнен!й. 


Что касается до выше приведенныхь красокъ, то ихъ 
вполн% достаточно для всЪхъ тоновъ, каше только ветрЪча- 
ются въ природ$. 

Начинающему совфтуемъ при работ съ натуры добиваться 
какъ изящества тоновъ, такъ и возможности стать хорошимъ 
колористомъ. Усвоивь себ основныя правила, можно и зимой 
совершенствоваться въ техникВ и колорит, копируя хорошие 
масляные этюды Неудачи первыхъ опытовь бояться нечего, 
потому что удовлетворительныхь результатовь можно ожидать 
только посл долгихъ упражненй. Больше всего начинающий 


долженъ остерегаться писать слишкомъ зелено. Надо помнить, 


что зеленый, исключая хвойнаго лзса, обыкновенно впадаетъ 
въ желтый и разбавляетея краснымъ или коричневымь. По- 


\ 
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этому жестый и кричапйй зеленый тонъ всегда такъ непр!- 
ятно дфйствуеть на глазъ. й 


Отволы и сучья (послЪдыйе замфтны только въ т®ни) тре- 
бують въ рисункВ тщательности и вниманшя. Надо избгать 
прямыхъ лин, какъ неестественныхь; кромф того, если сучья 
и стволы исчезають подъ листвой, & черезь нЪкоторое про- 
странство показываются снова, то ихъ слБдуетъ соотвётетвенно 
уменьшать. ТЪФни накладываются широко, и детали обрабаты- 
ваются потомъ. Начинающий долженъ обратить внимаше на, то, 
что съ удалешемъ предмета детали скрываются изъ глазъ, и 
локальные цвфта принимаютьъ нейтральный тонъ. 


Свфтлые стволы на среднемъ грунтф накладывають позже, 
если это только не является неудобнымъ. Также поступаютъ 
ВЪ томь случа, если стволы на переднемъ план перер%зы- 
ваютъ расположенную за ними большую водную поверхность. 
Темные мелые стволы средняго плана, не имфюще характер- 
ныхь особенностей, пишутся тономъ листвы съ примеью с*- 
раго. Стволы передняго плана, напротивъ, требуютъ тщатель- 
наго и точнаго исполненя для чего необходимо прилежное 
изучене съ натуры стволовъ всёхъ породъ деревьевъ. Вообще, 
совфтуемъ дфлаль этюды деревьевь на различномъ разетояни, 
кажъ вблизи, такъь и издали, причемъ необходимо сохранять 
ихъ характерныя черты. 


При изображени стволовъ примфняется сл5дующий премъ- 
Послф того, какъ стволы наложены соотвфтетвующими локаль- 
ными тонами, по сырой краскф рисуютъ острымъ карандашомъ 
детали. ЗалЪмъ, когда краска высохнеть, лессируютъ неболь- 
шимъ количествомъ черной съ жженой стеной и мЪстами краску 
стираютъ, такъ что она остается только въ бороздахъь отъ 
карандаша. По отдаленнымь стволамь легко проходятъ перло- 
во-сфрыми тонами, отчего они гармонически сливаются съ 
прочими уходящими вдаль частями. 


ПереднЁй планъ, гдЪ локальные тона находятъ самое обшир- 
ное примзнене, имфеть самые ярые свЪта и, иногда, самыя 
густыя т%Фни; но въ ландшафтв, въ зависимости чаетью отъ 
освфщенйя, частью оть тёней и локальныхь тоновъ лфса, самыя 
темныя массы находятся на среднемъ план, и свфта и тёни 
передняго плана съ удален1емъ постепенно теряютъ свою интен- 
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сивность, такъ что въ даляхъ сливаются въ общемъ нейтраль- 
номъ сфромъ тонф. т 

Растительность передняго плана при широкомъ письм% 
требуеть тщательности исполнен!я, какъ въ рисункЪ, такъ и 
въ свт и тфняхъ; особенно рзко должны отдфляться обра- 
щенные къ зрителю ближайшие края листьевъ. Вообще, на 
переднемъ планф многихъ ландшафтовъ зеленый цвтъ высту- 
паеть боле или менфе сильно. 

Отличительная черта, передняго плана — тщалельность и 
тонкость исполнешя. Все, что служить предметомъ изобра- 
женя, можеть найти себф мЪето на переднемъ планф кар- 
тины, но бываютъ, конечно, и исключешя, хотя и очень рфдя. 
Повторяемь еще разъ о необходимости этюдовъ съ натуры, 
но предостерегаемъ оть мелочнаго кропотливаго копировашя 
всфхъ деталей, вредящаго широт$ исполненя. Эта кропотли- 
вость работы можеть войти въ привычку и привести къ не- 
красивой и пестрой манер письма. 

Но съ другой стороны нельзя злоупотреблять широкимъ 
письмомъ и мазать зеленыя и желтыя пятна, вместо листвы, 
и цвётныя кляксы, вмфсто цвфтовъ. Не уклоняясь ни въ ту, 
ви въ другую крайность, слфдуеть обращать преимущественное 
вниман!е на общее пцфлое. Главная прелесть передняго плана, 
заключается въ изяществв и блескЪ краеокъ-——безъ трубыхъ 
эффектовь, въ силф тоновъ— безъ рЬжащихь контрастовъ, 
вообще — въ красотБ линй и совершенной гармони съ про- 
чими частями картины. 

Освфщенныя детали передняго плана: скалы, мохъ, камни 
и пр., надо писаль жирно, а неровности и шероховатости 
этихъ предметовъь искусно обрисовывать свободными мазками. 
Сильныхь рельефовъ надо избфгать, такъ же какъ и однотон- 
ности. 

Неровности почвы слфдуетъ накладывать очень точно соот- 
вфтетвенными тфнями. Отдфльныя мфетечки, если нужно, от- 
дфлывають подробнфе, хотя по возможности широко и сво- 
бодно, напр., передвйе стебли на берегу, передъ водой ит. п., 
что производить сильный эффектъ. Часто съ большимъ усп- 


хомъ такимъ же образомъ пишуть и болышя растешя. На. 
`переднемъ планЪ работають обыкновенно бокомъ кисти или 


плоской раздвоенной на конц кистью, чтобы можно было дф- 
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лаль несколько штриховъ сразу. Различными случайностями 
въ формахъ и краскЪ, которыя могутъ при этомъ получиться, 
иногда пользуются съ большимъ усизхомъ. Вообще, переднйй 
планъ есть та часть картины, гд® емфло можно дать просторъ 
чувству и фантази (не забывая, конечно, требовавй техники 
во всемъ, что касается характерности формъ). Но необходимо 
при этомъ сохранять в$рную перспективную величину, чтобы 
не получить неприятнало впечатльвя. Фигуры людей и вообще 
всфхь предметовъ наносять въ послёдейй моментъ, но въ нихъ 
часто совершенно нфть надобности. 


Особенной внимательности требуеть ямсьмо травы. Трава 
часто встрёчается на скалахъ и дорогах, иногда занимаеть 
обширныя пространства, иногда отдФльныя м%стечки. Хорошо 
написанная трава придаеть много гармония картинЪ, а иногда 
производить великолФпное впечалл не. Ея постоянно изм%- 
наяющйся цвфть хорошо контрастируеть съ почвой, въ то же 
время ея волнистыя лиши праятно дФйствують на глазъ. Хотя 
широкое письмо необходимо также и здЖеь, мы совфтуемъ 
тфмь не менфе чаще изображать отдфльные стебли и друпя 
детали, особенно въ свфтлыхъь парияхъ, контрастирующихь 
съ фономъ. Пвёты со своими яркими тонами также съ усиз- 
хомъ примфняются на переднемъ планЪ. Вообще, передай 
планъ представляеть обширное поле для прим неня сильнЪй- 
шихь ударовъ и глубокихь тфней, но тфмъ не менфе тона 
средняго плана, взятые въ общемъ, должны превосходить пе- 
редвй планъ своей глубиной. Глубоыя темныя м$ста выдер- 
живають постоянно въ темномъ тонф, почему и не слёдуеть 
примвшивать много синяго, а бфлила совершенно не годятся, 
такъ какъ холодныя темныя мЪ%ета дЪйствують въ высшей сте- 
пени неприятно и портятъь даже хорошую картину. ДальнЪ®й- 
ия, боле подробныя, указаяя помфщены въ отдВлахъ о водЪ, 
дорогахъ, скалахъ и т. д. 


ЗамЪтимь еще разъ, что только частые этюды съ натуры 
въ различное время года, при различномъ освзщени, при 
внимательномь изучени стволовъ, строешя сучьевъ и другихъ 
характерныхь особенностей, въ соединени съ этюдами перед- 
няго плана дадутъ возможность начинающему выработать въ 
себЪ блестящую технику и избфжаль шаблоннато исполне- 
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ня. 1 
а важно обращать внимаше на наружныя формы 
Е будеть упорно и настойчиво стремитьея къ поста» 
ной себЪ пли, тоть быстро побфдить вс трудности 
техники, которая значительно проще, чёмъ это кажется сна- 
чала. Мотивы, простые сами по себф, можно даже при огра- 
т средствахъ передать съ такимъ оэффектомь, что 
представлять неоспоримый интересъ. Но чтобы 
достичь такихь результатовь, необходимы и стараше, и осно- 
вательное знаше природы. Хоропий рисунокъ,  прасивыя ли- 
ый и колорить и широта въ исполневши свёта и 
воть существенныя условя, придающия значене вся- 


Еому, даже небогатому по содержанию, художе твенному про 
| р. 2 с 


4. Вода и корабли. 
А. КОЛОРИТЪ. 


Цвфть стоячей воды зависить оть погоды и тоновь неба: 
наприм$ръ, её ясную иоюду берутъ: синюю (кобальт и 
ультрамаринъ) съ красной или желтой охрой, черную съ 6- 
лилами и цвётной примфсью; 65 пасмурную 70%0ду: синюю 
съ индЪйской красной или тад4еггали, или съ аа ег тали 
и Вандикомъ коричневымъ или охрой. „При очень пасмурной 
я010дь прибавляютъ больше черной и иногда немного индиго. 

Рьки и ручьи имфють очень разнообразный волоратть, 
Для желтой или желито-красноватой воды рекомендуется: желтая 
(чена), охра и др. однЪ или съ шаддегапи, Вандикомъ о 
ричневымъ и другими. Е 

Для зеленой воды: кобальть съ евЪтлой охрой; ауреолинъ 
или стиль-де-гренъ коричневый съ индиго и жжоной сеной 
или Вандикомъ коричневымъ; золотая охра или с1ена съ ин- 
диго. Зелено-синяя окись (стаи ап Охуд). 

На ы о воды: ауреохниъ съ синей и шад4еггаяи 
у раломъ; кобальть съ шад4егртами и стеной 
черная и бфлила и др. - 

Для очень темной воды: та@ае тали съ Вандикомъ ко- 


и или флорентской коричневой; иногда еще при- 
м5шиваютъ, лакъ, асфальтъ. 
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Для подводной растительности: зуреолинъ съ жженой 
ченой и индиго, флорент ская коричневая съ тша@4еггали 
и черной; стиль-де-грень коричневый съ пурпуровымъ кра- 
помъ или Вандикомъ коричневымъ или съ индиго. 

Для прочихь деталей, ударовъ и т. п. сена съ Ванди- 
хомъ коричневымъ и лакомъ; шаддеггаии съ синимъ; Ван- 
дикъ коричневый съ ша4еггали или лаками и ультрамари- 
номъ. Отиль-де-гренъ коричневый съ индиго. Ультрамаринъ 
съ жженой аеной. 

Въ боле темныхъ см®сяхъ синяго надо избфгать; краска 
для тфней должна быть теплая и прозрачная. Для усиленя 
тьней служать слФдующия лессировки: ша@дегогали съ черной 
или Вандикомъ коричн.; асфальтъ, битюмъ и мумя (посл$д- 
мя дв смЪшиваются вмфстВ); музшя съ @Ченой и кобальтомъ; 
черная съ крапомъ и кобальтомъ; пурпуровый крапъ съ би- 
тюмомъ; кобальть и Сена. Свфта накладывають бфлилами 
съ небольшой примфсью киновари, охры и др. 

Для морской воды зеленао тона тодятся: ультрамаринъ 
съ черной и красной (киноварь, таддег тат и др-); черная 
съ кобальтомъ и пурпуровымъ крапомъ или коричневой охрой; 
кобальть съ битюмомъ и мущей, съ индФйской красной, съ 
жженой блестящей охрой или съ желтой охрой и пурпуро- 
вымъ крапомъ. р 

Для морской дали: черная съ кобальтомъ, съ небольшой 
примесью пурпуроваго крапа или бфлилъ, или @ены. 

Для средняз плана: битюмъ и мушя съ черной, съ ко- 
бальтомъ и безъ него или ша@4еггали (тона для темной воды, 
также и на переднемъ план). 

Для передняю плана: кобальтъ съ черной; киноварь и не- 
много желтой; потомъ бфлила съ битюмомъ, мумей и черной 
(для боле темныхьъ частей). 

Для вечернияь эффектовь: сена съ черной и немного крапа 
и кобальта. 

Локальные тона в5 бурную поюду: сена съ черной или 
Вандикомъ коричневымъ; умбра или Вандикъ коричневый съ 
синей; синяя съ жженой с1еной. 

Морсве зеленые тона: вадый или ультрамаринъ; ультра- 
маринъ желтый и кобальть; фена съ синей или черной (на 
переднемъ планф иногда съ примфсью пинибрауна). Аурео- 
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линъ или Чена съ берлинскою лазурью съ небольшой при- 
м$сью Вандика коричневато; жженал с1ена съ шайеггаии 
и синей. Луреолинъ съ кобальтомъ или Вандикомъ коричне- 
вымъ. Побальть съ киноварью и черной или съ охрой и съ 
небольшимъ количествомъ лака. Золотая охра съ индиго. 
Жженая свЪтлая охра и берлинская лазурь. Бфлила съ би- 
тюмомъ и мушей, иногда съ прибавлешемъ кобальта (свфтя- 
п йся сЪро-зеленый тонъ). Зелено-синяя окись. Небесно-голу- 
бая (Сое Нал). 

Для лессировокз: крапъь съ черной, кельнская земля или 
кобальть. Вириманъ, ауреолинъ и зеленая П. Веронеза или 
кобальть. Битюмъ и музйя (темныя м%ста); Чена и кобальть 
(свфтовыя мЪста) съ мущей и безъь нея. Черная съ пурпу- 
ровымъ крапомь и кобальтомъ (темная вода на среднемъ 
план%). 

Для свътов: Чена или охра съ киноварью или крапомъ 
или Вандикомъ коричневымъ и бфлилами. 

Темные тона для остова судовз, лодокъ, старые бревень 
(для очень удаленныхь судовь прибавляется синяя или сфрая): 
битюмъ и мушя, съ черной и ша4еггами, также съ при- 
бавлешемъ кобальта; черная съ ша@4егогали, съ синей или 
безъ нея или жженая ‹ена; индиго съ жженой ченой и кра- 
помъ; флорентЙская коричневая съ синей и черной; ультра- 
маринъ съ лакомъ или ша4деггажи и жженой сШеной или фло- 
рентЁйской коричневой. Сине-черная одна или съ красной. 
Кельнская земля, черная и пурпуровый крапъ или синяя; 
пурпуровый крапъ и битюмъ, жженая <ена съ крапомъь и 
черной. Битюмъ съ ша@4егтгами, съ черной и безъ нея. Би- 
тюмъ и муя съ кельнской землей. КарраН®тгали. 

Для красноватыль тоновз лодокз и др.: желтая охра съ 
шаддеггали и черной, киноварь, жженая сена и шадег- 
талш, жженая Сена и лакъ; красная съ черной и съ не- 
большимъ количествомъ синей или безъ нея. 

Даля кельзныхь частей: киноварь, жженая <ена и сине- 
черная (превосходные тона для ржавыхъ предметовъ), ша@4ег- 
гаи и черная съ бЪлилами (для свётовъ). Графить, ша44ег- 
тали и кадм!й. . 

Для свутлыхз парусовз: золотая охра. Свфтлая охра, одна, 
или съ умброй, съ киноварью, съ жженой сленой, съ жженой 
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охрой, съ кобальтомь и киноварью; кобальть съ бфлилами и 
жженой свЪтлой охрой. Желтая охра съ крапомъ и бфлилами, 
съ киноварью и безъ нея. 

Для красных парусов: жженая @ена съ красной (кино- 
варь, индфИская красная, па@4егтали); шаддегргали или пур- 
пуровый кралъ съ красными или золотой охрой. Ма4деготаии 
съ аеной и мумей. 

Для парусовз злубокихз темныть тоновз: сине-черная съ 
лажомъ или пурпуровымъ крапомъ, стиль-де-гренъ коричневый 
съ шад4ег тали и лаками; пурпуровый крашь и флорентйская 
коричневая; флорентйская коричневая съ лакомъ и ультрама- 
риномъ. Мад4еггали съ Феной и мумей, также съ черной. 
Крань и черная съ охрой или съ кобальтомъ и небольшимъ 
количествомъ коричневой охры. Крапъ, Чена, жженая кельн- 
ская земля и бЪлила. 

Для песчаныхь береювг: коричневая охра съ розовымъ кра- 
помъ; свЪтлая охра съ жженой охрой и прибавлешемъ ко- 
бальта. 

Для скалистыяь береювь теплых тонов: ша@4егтахи съ 
ультрамариномъ; жженая блестящая охра съ синей; жженая 
умбра съ крапомъ и синей, свфтлая охра съ флорентйской 
коричневой и жженой блестящей охрой и кобальть съ жже- 
ной стеной и индиго. 

Для золодныхв тоновз: ультрамаринъ и сине-черная; синяя 
съ жженой блестящей охрой, крапомъ или лакомъ. 

Для дальниль береювь: синяя съ пурпуровымъ врапомъ; 
на среднемь план примфшивается желтая охра- 

Для мачтз ш снастей: кельнская земля съ ша@4еггали. 
Коричневая охра съ б$лилами. 

Для норзинь и др: Чена и умбра одна или съ шад4ег- 
Ъгалп и др. Ауреолинъ съ жженой <еной и синей. 

Для деипярныхь покрышек»: тадеггаяп и черная; охра, 
черная и бфлила. 

Очень зустые тона для ударов: жженый карминъ, пинк- 
браунъ и пурпуровый крапъ. Ма@4еггаяи или пурпуровый 
крапь одинъ и съ битюмомъ, или съ черной, съ жженой 
с1еной и безъь нея. Лажь Роберть № 7. Лакъь съ шаддег- 
гал. 
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Б. ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСКАЯ УКАЗАНИЯ. 


Присутствие воды придаетъ ландшафту много красоты и 
разнообразя. Оттого виды береговъ, рЬкъ, озеръ и ручьевъ 
принадлежать къ самымъ живописнымъ въ пейжазной живо- 
писи. Особенно хороши тихя водныя пространства, отража- 
ия въ себф опрокинутое небо и ближайшя окрестности. 
Очень выгодное впечатлёне даеть вода на переднемъ план 
лфсныхъ видовъ. 

Техника воды такая же, какъ техника неба, потому ее 
прокладывають одновременно съ послёднимъ, но тона берутъ 
немного слабфе. Также пишуть и отражен, причемъь ма- 
леньше горизонтальные евфта и полосы накладываются позже, 
при прописываши, а обширныя свфтовыя пари наклады- 
ваются уже при подмалевкВ. Тоже самое относится къ водя- 
нымъ растевямъ, судамъ и ихъ отраженямъ. 

Отражешя вЪ вод далотся легко: Что же касается изобра- 
жешя. самой поверхности воды, то здёсь приходится преодо- 
вать значительныя трудности. Самое главное въ данномъ 
случа — вфрно передать многочисленные и незначительные 
сами по себЪ свфтики, которые вызываются плавающими г. 
водЪ и подъ водой животными, лягушками, рыбами ит. д. 
Если же ихъ нЪФть и спокойстые воды ничфыъ не возму- 
щается, тогда единственное, что остается — это разсчитывать 
на отражен!я. Въ такомъ случа можно пометить челнъ или 
переходящий въ бродъ скоть, что оживляеть картину и раз- 
нообразить тона. Можно также помфетить водяныхъ ПТИЦЪ. 
Ихъ присутстые очень удачно прерываеть однообразе водной 
поверхности. . 

Что же касается до цвфта воды, то здфсь легко впасть 
въ заблуждеше, особенно подъ вмяшемъ полутфней; часто 
вода, повидимому безцвфтная, въ сравнени съ болфе свфтлымъ 
предметомъ; напр., парусомъ лодки, оказывается очень глу- 
бокаго тона. Для правильнаго суждев!я непремфнно нужно 


`сопоставлеше съ какимъ нибудь очень свзтлымъ предметомъ. 


Чистая вода, напримфръ, Альшйскихь озеръ, обыкновенно 
голубая, но оть присутстыя органическихь веществъь цвёть 
воды впадаетъь въ зеленый, а при сильномь насыщен орга- 
ническими веществами (болотная вода) переходить въ корич- 
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невый. Коричневая вода въ пасмурную погоду калвется се- 
ребристо-сВрой, въ ясную — чисто толубой. 

Тона для стоячей воды тЪ же, что для неба и облаковъ, 
только надо брать ихъ болфе смягченными или боле сфрыми. 
Вообще, гдз нфть отраженя, тамъ полезны выше изложенные 
прозрачные тона, но надо замЪтить, что при синемъ небъ 
отдаленныя части большой водной поверхности кажутся свфт- 
дфе, а вблизи принимають тлубоый син цвфтъ. 

Отраженя, тавже водяныя растешя и лодки, пишутся по 
сырому, требуютъ нфжнаго исполненя и легкихь неопред$- 
ленныхь контуровъ. Письмо должно быть совершенно свобод- 
ное и накладывается вертикальными мазками. 

При передачё отраженй въ водЪ нужно строго соблюдать 
правила перспективы. Наприм., ебли въ водЪ отражаются 
криво стояшия деревья, то необходимо, чтобы ихъ отражене 
получило такое же наклонное положене къ горизонту, а не 
отражалось бы въ вертикальномъ направленш. Сл$дуеть дер- 
жалься извЪстнаго физическато закона: 3/1045 паденя фавень 
лу отраженя. СлЪдовательно, вертикально стояния предме- 
ты отразятся въ водф въ такомъ же направлени, а остальные — 
подь большимъ или меньшимъ угломЪ къ горизонту. Но солнце 
и мЪсяць такъ далеко находятся отъ насъ, что ихъ отраже- 
ня въ вод всегда изображаются вертикальными полосами. 

Если поверхность воды не спокойна, то отражене стано- 
вится значительно сложн\е: ово длинн%е, но слабъе перес$- 

кается горизонтальными полосками отраженнаго неба. При 
сильномъ волнеши отраженйя совершенно исчезаютъ. Отноеи- 
тельно отражешй камней и дерева, замфтимъ, что они большей 
частью отражаются въ глубокихъ живыхъ тонахъ, особенно въ 
сочномъ коричневомъ, красно-коричневомь или темно-зеленомъ 
тов (асфальть съ кадшемъ или пурпуровымь крапомъ). 

Вс отраженя принимаютъ до нЪкоторой степени цвъфтъ 
воды. Очень красиво отражалотся бЪлые предметы. Вообще, 
отражевя могуть дать самыя благодарные эффекты. 

Впрочемъ, отражене во многомъ зависить от поляризащия 
свЪта. Если ясное небо отражается въ спокойной водной по- 
верхности, то въ зависимости оть относительнато положеня 
солнца, воды и зрителя, свётъ неба отражается или вполн% 
или частью или, если солнце находится позади зрителя или 
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п 
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Мокрые предметы имвютъ болфе ярые цвфта и боле густые 
тона; потому краски накладывать иногда очень густо, иногда 
довольно жидко, чтобы нагляднфе выставить сырость почвы, 
для чего пишуть также лужи съ их отраженями и бликами. 
Налисанныя такимъ образомъ моврыя дороги превосходно 
контрастирують съ свЪжей сочной зеленью, чистымъ небомъ, 
съ густыми тонами мокрыхъ стволовъ деревьевъ и др. Вообще, 
въ картинахь, изображающихь природу посл® дождя, ве$ тона 
надо выдерживать чище и сильнфе. 

Очень эффектно изображене идущаго вдали дождя, 060- 
бенно въ горныхъ видахь, чёмъ часто пользуются для за- 
полнев!я дали или средняго плана. 

Снъжный ландшафть для эффектнаго изображения требуетъ 

боле сложныхь контрастовъ и цвфтовъ. Поэтому выбирають 
для ландшафтовь такого рода яркое небо, солнечные заходы, 
иногда даже пом щалть для оживленя картины ярко освфщен- 
ное окно. Трудн%е всего передать снфгъь при яркомъ днев- 
номь освфщени. ОттФики свЪта здЪсь такъ рёзки, шкала 
цвётовь тажъ обширна, что нашихь красок и на половину 
не хватить; также, гдЪ интенсивность свфта возрастаеть, 
мы должны окончательно отказаться отъ надежды на успфхъ 
съ нашими еше несовершенными средствами; отсюда и про- 
истекаетъ. бВдность МОТИВОВЪ ЗИМНИХЪ ландиафтовъ и оттого 
мы встрЪчаемъ столько погрёшностей при изображени ледя- 
ныхь и снфговыхь поверхностей. Чтобъ избфгнуть монотон- 
ности, необходимо пользовалься всякими средствами. Зам тимъ, 
что снфгь можно передаваль не единственно только бЪлымъ, 
потому что снфжная поверхность отражаеть на себЪ тона неба 
или окрестностей. Кромф бфлаго, годятся также блдные, но 
цвьтные тона: голубоватые, красноватые, желтоватые или так- 
же фуолетовые. Изъ красокъ можемъ указать: свётлый крапъ, 
кобальтъ, желтую охру и др- Лика и тЪни передаются лучше 
всего сфро-фтолетовымъ тоном или ультрамариномъ, или кобаль- 
томъ съ флорентинской коричневой. По мёрз удалевя сиЪгЪ 
кажется желтже, & далеыя поверхности на солнц кажутся 
совезмь желтыми съ оранжевымъ налетомъ и сильно выдфля- 
ются въ серо-голубой атмосфер». Въ противоположноеть общему 
правилу этотъ сфро-голубой тонъ въ горизонту становится 
туще, тажъ что сыфтовая даль кажется свфтлфе неба. 
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ЗимнЙ лфеь пишется тоже темными сине-с®рыми или 
коричнево-красными тонами, а предметы, непокрытые снгомъ 
особенно на первомъ планЪ, имфютъ густой черно-коричневый 
тонъ. Здфсь очень полезенъ асфальть, который хорошо кон: 
трастируетъь своимъ густымъ тономъ съ небомъ и снЪгомъ : 
нарушаеть монотонность пейзажа. Хороши также черные пред- 
меты всякаго рода т. е. люди, птицы (очень хоропть а. 
густой черный дымъ, выходяшИй изъ трубъ и т. п. Бороз 
дорогъ, стволы, больше камни, строеня также — -: >" 
примфняются въ этомъ ландшафт. а 

Для снфжныхь ландшафтовь необходимы многочисленные 
эскизы съ натуры, внимательное отношеше къ тонкимь 10- 
намь и свфтамъ. ВЪфрное угадывавше и умфлое сочетавше , 
НОвЪ неба съ тЪнями представляеть большая трудности ея 
чему зимше пейзажи р%дко удаются вполн®. в. 

Ледяная поверхность обыкновенно покрыта, трещинами не- 
Ве сфроватаго цвфта и зеленоватыми или синеватыми не- 
р Фигуры здфсь также могуть найти полезное 

з Морске виды или марины далотъ прелестные и богат®й- 
пе мотивы для живописи; они зависять единственно оть вв 
ной передачи свфта и неба. Въ работахъ этого рода ое 
димо вамое широкое письмо. Маринисть долженъ ВОт 
съ различнымъ состоянемъ неба еще болфе пейзажиста, по 
тому что небо играеть важную роль во всвхъ картина, . 
изображающихь морсве виды. Самое главное въ маринах — 
это форма волнъ, которая зависить отъ мФстныхъ ео 
оть грунта морского дна, отьъ строен!я берега вляющаго не. 
посредственно на форму береговой волны и т. д. Волны ; 
открытомъ морф легче передать, потому что тамъ онЪ хо, ы 
на свобод% и не подвергаются такимъ разнообразнымъ вые. 
вямъ. Самой прихотливой формы бывалтъ волны у скалистаго 
берега—здфсь онф, разбиваясь о препятствыя, вздымаются в 
выше и выше и уловить ихъ форму очень трудно. ы 

Спокойное море отражаеть небо, но къ горизонту темнфетъ 

и потому въ серединз картины имфетъ болфе свЪтлый тонъ 
— время волневя волны принимаютъ боле темныя —. 
ри сильномъ волненш, когда небо покрыто темными обла. 
ками, цвзть волны принимаеть уже мрачный, угрожающий 


И* 
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характеръ и тонъ ел см5шивается съ локальным цввтомъ 
воды. Вообще цвёть волнъ очень измфнчивъ и различныя части 
одной и той же волны, напр. гребень и бока, имвють совер“ 
шенно различные цвЪта. 

При рисункз волнъ совзтуемь обратить внимане на форму 
и цвЪть гребня; цвЪтъ зависить отъ освЪщешя и положеня 
солнца и принимаеть болфе или менфе темный тонъ. Если 
солнце находится передъ зрителемь, то цвфть воды подъ 
требнемъ волны кажется изящнаго и прозрачнаго бл$дно- 
зеленато тона. Не совфтуемь изображать волны, кавъ это 
дЪлаютъ нЪкоторые, длинными параллельными рядами, что 
очень некрасиво. Мокрый песокъ отражаетъ почти такъ же, какЪ 
гладкая водяная поверхность и на свфтломъ горизонт пред- 
ставляетъь легкую полосу. 

Передача пзны разбивающихся волнъ, ихъ цвЪть и тни 
требуютъ много вниман!я и тщательнато изучения. Кавъ прак- 
тическй пруемъ, совзтуемъ запомнить самую живописную п- 
нящуюся волну и нарисовать ее на память, потомъ ждать елф- 
дующей подобной же и сравнить ее съ написанной. 

Смотря по глубин® и грунту морского дна, вода прини- 
маетъ различный цвёть. Мелкая вода (наприм. въ канал) 
иметь красивые зеленые тона (кобальть и желтый ультра- 
маринъ); глубокая вода впадаетъ въ темный сине-зеленый тонъ, 
а ‘на самыхъ глубокихь мБетахъ океана вода, несмотря на 
отражене, напоминаеть собой чернила тустого зеленоватаго 
или ф!олетово-чернаго цвфта. 

Волны надо писаль очень тщательно, точно сохраняя вс 
блики, тФни и рефлексы. Особенно трудно придать волнамъ 
характерь непринужденнаго, естественнаго движеня; надо 
хорошо понять ихъ вляше друг на друга и дЪйстне вфтра. 


Наприм®ръ, во время волнешя, одна часть волны имфетъ 


цвьть неба, другая локальный цвфть воды, третья усиливается 
въ тон рефлексомъ другихЪъ волнъ и т. д. 

Въ ясную погоду волны принимаютъ красивый зеленый 
цвЪть, & вода подъ гребнемъ —самый свЪтлый тонъ. Облака, 
также имфють большое вляне на цвфтъ воды, отбрасывая 
т№ни и придавая ей то фиолетовый, то желтоватый отТЪнокъ. 
Иногда тфни принимають совезмъ черный цвЪть, вродЪ чер- 
нилъ. Вообще, освзщеше имфетъ огромное значен!е. 
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Техника морской воды такая же, какъ техника неба. По- 
слЪ очень жидкой сЗрой подмалевки — ближе къ берегу бе- 
руть боле чистый тонъ — накладываютъ локальный тонъ, но 
такъ тонко и жидко, какъ только возможно, и не ее 
зелено. Даль надо выдерживаль тонами неба, больше кобаль- 
томъ или ультрамариномъ. ПФну накладываютъ очень густо 
также и блики. а : 

На то мЪсто, которое взято, какъ точка зрфыя, накла- 
дываютъь самый сильный свЪтъ и продолжаютъ его до ниж- 
няго края картины, а по бокамъ тона выдерживаютъ гуще. 
Свтовыя стороны волнъ въ серединз картины имфють цвЪта 
неба, но и самыя густыя тфни должны быть свЪтяпаяея и 
ЖидЕЛЯ, чего можно достигнуть <еной и, вообще, желтой кра- 
ской. Морсыя дали пишуть обыкновенно кобальтомъ, черной 
и бфлилами, а приближаясь къ среднему плану прибавляютъ 
немного мумш, смфшанной съ битюмомъ. 

НерЪдко вода выходить такой непрозрачной и тяжелой, 
что производить впечатлфы!е твердой поверхности. Въ этомъ 
случаВ часто помфщаютъ каве-нибудь предметы, наприм. буй 
чтобы отражешемъ этого предмета придать вод® прозрачность, 
Такую уловку, встрфчающуюся даже у изв®стныхь художни- 
Еовъ, нельзя признать удачной. Всявый, кто знакомъ съ мо- 
ремъ, очень хорошо знаеть, что волнующаяся вода не даеть 
отражений. 

Брызги пЪны передаютъ боковыми мазками, а жестк1я мфста 
воды можно поправить, наложивъ на нихъ тона неба. 

Что касается до иипафажа (фигуръ) въ маринахъ, безъ 
котораго почти не обходится ни одинъ морской видъ, то мы 
располагаемъ. богатымъ матераломъ вЪ видЪ судовъ. всевоз- 
можныхь родовъ, хотя очень трудно достигнуть, чтобы они 
казались плывущими. Необходимо близко ознакомитьея со 
всфми наружными свойствами судовъ и соотношешемъ раз- 
мфра различныхъ частей судна, особенно такелажа и пару- 
совъ. Нужно принять въ разечетъ и направлене и силу вЪтра 
чтобы правильно опред®лить положене подвижныхъ частей, 
При умфломъ примфневи, суда, уже благодаря ихъ пирами- 
дальной формф, производятъ сильное впечаля ше, которое еще 
усиливается парусами различной формы и цвфта, изящныхъ, 
иногда очень `пестрыхъ и, вообще, блестящихь тоновъ. 060- 
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бенно живописны лодки и суда У береговь Иташи, Турши и 
другихъ южныхъ странъ. 

Также и на берегу нерфдко съ пользой примфняють шта- 
фаль. Очень живописны старыя рыбачьи лодки 60 свЪеив- 
шимся парусомъ, съ разбросанными снастями и корзинами, 
съ стью, протянутой между мачтами, одеждами рыбаковъ и 
т. п. Но не слфдуеть точно передавать вез детали штафажа, 
чтобы не повредить широкому исполнен!ю и цфльности общаго 
впечаллн!я. Необходимо также знане перспективы, такъ какъ 
разнообразе угловъ очень велико. 

Паруеныя суда верздко изображаютъ совершенно оши- 
бочно, придавая парусу перпендикулярное положеше. Такого 
положення парусъ имёть не можеть, потому что судно кре- 
нится на ту сторону, куда дуеть вЪтеръ. Надо также зам$- 
тить, что при сильномъ волнени киль то поднимается, то 
опускается, слФдовательно прямая лишя воды во время хода 
лодки тоже неправильна. Особенно красивъ латинсый парусъ, 
принимающий, смотря по положению, различныя формы. 

При изображеви отдаленных судовь ограничиваются 
ясными контурами всей массы. 

СовЪфтуемъ также изучать рёчныя суда, отличающуяся 
иногда очень характерными формами. 


5. Почва, дороги, берега, камни. 
А. КОЛОРИТЪ. 


Здфеь употребляются болфе теплые, смягченные желтые, 
коричневые и красноватые, болфе или менфе сильно разба- 
вленные, тона. Кажъ свътовые тона для дороз и пр., реко- 
мендуются: желтая охра одна пли съ шайдеготали и кобаль- 
томъ, сь жженой свЪтлой охрой, съ крапомъь и безъ него 
или индфйской красной; съ флорентинской коричневой, съ ко- 
бальтомъ, съ крашомъ и безъ него или жженой с1еной. С1Лена 
или умбра одна, или съ киноварью. Жженая Сена одна, или 
съ лакомъ и синей или свфтлой охрой. Черная и жженая 
свЪтлал охра. Киноварь, желтая охра и кобальтъ (очень раз- 
нообразные тона). Маддеттами съ жженой охрой и ультрама- 
риномъ. Ауреолинъ съ флорентинской коричневой. Флорен- 
тинская коричневая съ кобальтомъ и крапомъ, : 
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Для тлневылё зтоновь отлично подходятъ: синяя съ кра- 
помъ и жженой сеной или свфтлой охрой. Черныя съ жже- 
ной сеной, съ крапомъ, съ киноварью или жженой свфтлой 
охрой. Ультрамаринъ съ. ша44егЬгали, также съ жженой с1е- 
ной и лакомъ. ИндФйская красная или жженая свфтлая охра 
съ индиго. Флорентинская коричневая съ т о 
помъ или шад4етаял. Пурпуровый кралъ. . 

Стиль-де-гренъ коричневый одинъ или съ крапными кра- 
сками для 14убокихз ударов. Ауреолинъ съ жженой а 
для мх0вз и глубокихъ тоновъ береговыхъ видовъ. в" 
коричневый одинъ или съ стиль-де-грень коричневымъ или 
жженымь карминомъ, легко пронесенный по достаточно вы- 
сохшимъ краскамъ дорогъ и т. д. очень правдиво передаетъ 
неровности и шероховатости почвы. 

м р крапь, зеленая земля, ауреолинз, 
и и р съ крапомь, Чена съ стиль-де- 
и ь охра или жженая с1ена съ крап- 
ты идутъ: коричневая охра одна или съ 

т р я охра или римская охра съ красной 

(шад4еггалш, киноварь, жженая охра) и немного кобальта. 


ля й РЕ 
те т а почвы: желтая охра съ флорентинской 
ыы ? съ жженой умброй, съ сеной и кобальтомъ, съ 
= охрой, съ ша4егЬгамп и др. Умбра съ киноварью 
и кобал ; : 
ры т и умбра; флорентинская коричневая одна, 
ет егргали или пурпуровымъ лакомъ, или желтой 
а сена съ ша@4егтали и синей. Жженая сена съ 
т охрой, съ жженой умброй и безъ нея. Ауреолинъ 
адм Й съ флорентинской коричневой, съ крапными кра- 
сками и синей. ь 
дя у . 
т и В земли: черная съ лакомъ и жженой охрой. 
в свътлая охра съ сине-черной; стилъ-де-гренъ корич- 
й съ лакомъ и сине-черной, жженая умбра съ крапомъ 
и синей. 
и спълой нивы: кадьй одинъ или съ ша@дегргайл, съ 
варью или флорентинской коричневой. Желтая охра съ 


зуреолиномъ, съ кадмем 1 
Е ъ или жженой сеной 
тинской коричневой. о: 
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Для скошенныхь луювь служить свЪтлая охра съ кобаль- 
томъ, съ жженой «ценой и немного ультрамарина или индиго. 

Для сжатало поля: желтая охра и умбра; м5стами рабо- 
тать съ зеленой. 

Для камней, особенно утесовъ, и для тЪневыхъ тоновъ го- 
дятся слфдующя смЪшиваня: 

Для сърыхз камней: синяя СЪ жженой свзтлой охрой, съ 
индФйской краеной, съ киноварью, съ крапными красками, съ 
жженой умброй, съ черной, съ флорентинской коричневой, съ 
тпаддегртали, съ лажомъ и жженой с1еной или свзтлой охрой. 
Кобальть съ та@аеготами и умброй или стиль-де-гренъ корич- 
невымь (послёдняя смфсь— большой глубины и теплоты), съ 
храпомъ и сине-черной или свЁтлой или жженой охрой. Черная 
съ зеленой Поля Веронеза, съ крапными красками, вообще съ 
красными, также съ кобальтомъ и пурпуровымъ кратомъ. Фло- 
рентинская коричневая съ синей и крапомъ. Жиженая умбра съ 
синей и красной, иногда со свЪтлой. Умбра одна или съ уль- 
трамариномъ- . 

Для цвътныхь камней: шаддетгогами съ флорентинской ко- 
ричневой или жженой аеной, индиго съ индйской красной; 
свЪтлая охра съ киноварью; крапь и немного сине-черной; 
ауреолинъ съ крапомъ, свфтлая охра съ Вандикомъ коричне- 
вымъ; для шифера: синяя съ красной или черной. Ультрама,- 
ринъ и сине-черная. Сине-черная съ лакомъ и свЪфтлой охрой; 
хобальть съ киноварью и охрой. 

Для болфе холодныхь и теплыхъ локальныхь цвзтовъ ре- 
комендуются: желтая охра одна, съ красной (киноварь, крапъ, 
жженая охра), съ жженой с@еной, съ черной, съ черной и 
крапными красками, также съ лакомь и синей. С1ена, съ 1ад- 
детали (или флорентинская коричневая) и синяя; жженая 
свЪтлая охра одна или съ тадегтали и синей, жженая сена 
одна или съ жженымъ карминомъ и синей. Ауреолинъ съ 
ждженой сеной и индиго. Пурпуровый краль или та вегогали 
одинъ или съ флорентинской коричневой, съ ультрамариномъ 
или съ жженой сченой и индиго. Золотистая охра съ черной 
и безь нея. Умбра. Коричневая охра одна или съ неаполи- 

танской желтой и киноварью. Черная и жженая с1ена; очень 
многочисленные тона получаются съ дальнёйшимъ прибавле- 
нземь индиго и умбры, или крапа и свЪтлой охры съ б$ли- 
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лами. В 
ие кельнская земля и крапъ, съ коричневой охрой 
нея; коричневая охра, неаполитанская желтая, кино- 
варь и битюмъ съ мушей. Я 
р : 
| Для темныхь ударовъ: битюмь и мушя съ пурпуровымъ 
рапомъ. Ма4Чегргаяи съ черной и бЪлилами. 


Б. ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСНЯ УКАЗАНИЯ. 


р. р планз необходимо тщательное соблюдене 
тфней, между тБмъ какъ мног1е художники ограни- 
чиваютея зелеными, желтыми и коричневыми тонами; отчего 
Е раю и сухоеть изображен1я. Но ыы сов%- 
Е . р Е и густыхъ красокъ и внимательно 
ре ереговъ, дорогъ, тропинокъ, межей 
Относительно техники замЪтимъ слёдующее. Сперва на- 
владывають отдфльныя массы земли (свЪтлая охра или жженая 
стена съ синей). Потомъ тонкой кистью наносятъ детали. Часто 
съ пользой употребляють с1ену съ синей, а въ вВтовыхь то- 
нахъ неаполитанскую желтую съ синей. Краски накладываютъ 
густо и широко, но довольно опред$ленными и, мфстами, рЪз- 
кими контурами. Здфеь всякое уклонеше оть прямой живя 
имфеть свою особенную форму, которой не всегда можно рас- 
полагать по своему произволу. Въ тЪхъ м%стахъ, гдф высту- 
паетъ много различныхъь тоновъ, ихъ нЪжно сливать а 
въ другомъ или, смотря по надобности, болфе или менфе 
рёзко раздфляють. Отдфльные камни и массы земли испол- 
наются самостоятельно, потому что тонъ ихъ обыкновенно 
уклоняется отъ общаго цвфта земли. Но сифшимъ замфтить 
что хотя каждый камень имфетъ свой свЪтъ, полутЪни и нь, 
цвфть и рефлексы, въ общемъ должно быть сохранено —. 
ство и ни одинъ камень не долженъ выдЪляться изъ картины 
и назойливо лфзть въ глаза зрителю. с 
Самыми живописными дорогами считаются неровныя, запу- 
щенныя дороги, прорфзанныя глубокими бороздами усфянныя 
камнями и т. д. Тавыя дороги богаты свЪтами и о. но 
требуютъ тщалельнато исполнения Свфта накладываются сыфло; 
зДЪСь съ пользой можеть быть примЗненъ шпатель и обще, 
тодится всяый ловый премъ. Глубовя борозды обывнованно 
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лессирують теплыми цвфтными тонами, отчего он произво- 
дять болфе сильное впечатлне. 

Очень хоропый получается результат, если по высохиимъ 
тустымъ краскамъ свободно провести плоской кистью такъ, 
чтобы краска пристала только мЪстами. Такимъ образомъ очень 
искусно можно передать местечки, зароспия травой, камни, 
разбросанные по дорог, и друмя неровности. Что касается 
желтыхь дорогь и погалостей, то онф не должны занимать на 
картин много мфста, потому что производять нФеколько р%з- 
кое впечаляьше. 

Воздфланныя поля, засфянныя зерновыми хлЪбами, не 
представляютъ весной благошиятныхь мотивовъ для живописи 
своимъ однообраземъ. Всегда приходится дли оживлен!я кар- 
тины помфщать или кустарники, или другую какую нибудь 
растительность. Вспаханная земля тоже не живописна. 

Борозды на пол надо передавать съ соблюденемъ вфрной 
перспективы, шероховатыми, съ выброшенными камнями и 
корнями, & не прямыми, какъ палка, линями. ` 

Золотисто-коричневыя поля ржи и пшенипы не особенно 
красивы на переднемъ планф по своей монотонности. Для 
разнообразия или ставять снопы, или мостами рисуютъ сжатыя 
полосы. Во всякомъ случа тавя поля не должны занимать 
иного мЪста на картин. Особенно внимательнаго отношетя 
къ себЪ требуетъ изображене колосьевь и стеблей. Очень 
некрасиво, когда они представляють изъ себя желтую непод- 
вижную стЪну. Колосьямъ переднято плана всегда придаютъ 
боле темный оттфнокъ, чЪмъ заднимъ рядамъ. 

Въ скалахъ и камняхь, хотя и преобладаетъ сёрый цвЪть, 
но т№мь не менфе разнообразме тоновъ очень велико, и не 
только огромныя каменный массы, но И обломки скалъ, мелые 
валуны и отдфльные камни могутЪ даль эффектное впечатл5не 
на переднемъ и заднемъ планз въ лФеныхъ видахъ, въ Го0- 
рахъ, на берегу моря, озеръ ит. д. 

Особенно живописный и диый характеръ придають ланд- 
шафту скалы, поросния мхомъ, лишаями или низкими кустар- 
никами. Онф дають благодарные контрасты своимъ разнообра- 

земъ въ цвфтЪ, свЪтВ и тъняхъ. 

Контуры пишутся р шительно, соотвфтственно характеру 
камня, очень опредёленно и увфренно, иногда зубчатыми и 


В 
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рЪзкими лиНями. Краски накладываются очень густо. Особен- 
наго вниманя и тщательности отдФлки требуютъ многочислен- 
ные переломы, трещины и разс$лины, требующе смотря по 
характеру, и соотвЪтствующаго’ исполневя. г должны 
те. ее другъ въ друга; тамъ же, гдЪ тона мфняются, 
дуеть осторожно концомь кисти переводить одинъ тонъ въ 
ть отчего сообщается краскамъ чрезвычайная живость 
чень хорошъ шпатель для сверкающихь яркихъ ников, 
При наложен большихъ парт, сильно разнящихся по то 
м имфть отдфльныя кисти для каждаго отт$нка — 
На вфрно угадываль тона, чЪмъ обезие- 
широкое письмо. Темные тона передаютъ 
г возможности тепло и прозрачно, особенно темныя трещины 
ое - ы- п., при этомъ надо избфгаль черноты. Полезно 
ролессировать локальнымъ цвЪтомъ по сфрому, отчего 
увеличивается разнообраз1е тоновь и придается прозрачность 
Если растительность не занимаетъ много мЪста, то при по . 
малевк$ ее проходять тонами камня. По Олин о 
массамъ передняго плана, покрытымъ лишаями, по окончани 
картины проносятъ густой краской такъ, чтобы она пристала. 
только къ выдающимся м$фстамъ. Никакимъ другимъ способомъ 
м такъ вфрно передать шероховатости поверхности. ь 
А 5 Е. Ее почва и скалы требуютъ тщалель- 
рисунка и вБрнаго соблюденя свфта и тЪней. Скалы 
освфщенныя ‘солнцемъ, нельзя писать сразу, въ одинъ ее 
сЪеть, потому что въ продолжен только двухъ часовъ уже 
успФють произойти болышя измфневя въ освфщени и 
выдающихся частей. Локальный цвфтъ камней м пок т 
вается сфрыми, зелеными и красно-желтыми тонами. . 
Еще разъ напомнимъ начинающему, что при этюдахь съ 
натуры, главное вниман!е надо обращать на обийй характеръ 
цфлаго, а мелкими деталями можно даже игнорировать. , 


6. Архитектурные предметы. 


А. КОЛОРИТЪ. 


ЕЕ стмьнь, камней и т. п. годятся вообще, кром$ выше- 
а тоновъ для скалъ, еще слЗдующие, ‘болфе свЪт- 
ъ цвфтовъ: золотистая охра одна или съ черной, съ крап- 
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ли съ 
ными красками, также съ обфими. Желтая охра а ыы 
въ смзси съ черной или , 
Вандикомъ коричневымъ а 
ой, лакомъ и 
й ичневой, съ жженой умброй, 
съ флорентинской кор : о Е 
й лой охрой, съ кобальтом 
индиго, съ жженой свЪт 
шой или безъ нея, съ шад4егаии, съ индиго и безъ ее 
СвЪтлыя здашя, но расположенныя ближе къ ме: - 
вно- 
плану, напримфръ, на берегу и т. ри а 
- и й 
крапомь и бЪфлилами; 
венно свфтлой охрой, и з ы 
чають пурпуровымъь крапомъ и черной. Для тЪней беру 
больше черной. 
Для камней чустою тона: красная (жженая свфтлая о 
индЪйская красная или шад4етргали) съ м 
й; нов: Ван, 
Й ной; для долодныхь то 
ичневой, индиго или черной; Е. 
Е - съ ша@4егами, съ индиго и р ива Ва 
и черной. 
лая охра съ шаддеггади 
потомъь жженая свфтлая и 
Й съ ультрамар 
й кеная умбра одна или 
съ жженой умброй. а ) ь Е. 
помъ. Кобальть съ Вандик! 
номъ и розовымъ кра ый 
й и лакомъ. Умбра одна 
вымъ или желтой охрой и 
трамариномъ. Синечерная, лакъ и жженая умбра 
сена съ черной. г 
Для краснало песчаника свфтовые кн: жженая. ЕР 
альтомъ. 
у озовымъ крапомъ и ко в 
охра одна или съ р о т 
й Й й анской желт 
з вфтлой охрой, съ неаполит. 
крапь съ жженой с а 
Й й Ъйская красная съ роз 
съ свётлой охрой. Инд т. 
Для старало песчаника: индФйская красная съ т 
синей. Вандикъ коричневый съ черной и розовым т м 
Кирпичи и черепима въ свттовыхь тонат: киновар ее. — 
Й мъ, съ черной, 
1 охрой, съ ауреолиномъ, 
ная сена одна или съ > ь 
жженой свфтлой охрой, съ изадетогали а 
гаи, свЪт- 
оварь или тад4еггали, 
номъ. Ауреолинъ и кин 
я йской красной; жженая свфт- 
ю или индЪйской кр } 
лая охра еъ киноварь ре 
Й й : ъ крапомъ, 
охрой, съ розовым 
лая охра съ свфтлой ох ‚ в. 
брауномъ, съ жженой аеной, съ киноварью или съ Ванд 
коричневымъ. ы 
р Для каменныть мостовыль годятся: вобальть съ. а 
и коричневой охрой; для тЪней: битюмъ съ ини 
битюмъ или черная съ бфлилами; для ударов 
съ черной. ти 
ни въ пиьни или темнаго цвфта— обыкновенно тег 
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сФраго тона (ультрамариномъ съ ша@4е тали). Многочисленные 
употребительные тона получаются изъ жженой сены или фло- 
рентинской коричневой съ красной и синей. КромЪ того еще 
тодятся: индЪЙская красная одна, съ ультрамариномъ, съ з0- 
лотистой охрой и безъ нея; жженая Чена съ шадае тали или 
пурпуровымь крапомъ, съ ультрамариномъ или индиго, или 
Вандикомь коричневымъ; жженая свфтлан охра или киноварь 
съ ша4егртаии и ультрамариномъ, съ флорентинской корич- 
невой и кобальтомъ; золотистая охра ©ъ индЪйской красной. 
Ма 4егргали или пурпуровый крапъь одинъ или съ флоретин- 
ской коричневой, съ охрой и черной или синей; стиль-де-гренъ 
коричневый съ лакомъ и индиго или свфтлой охрой, кино- 
варь съ ультрамариномъ. Черная съ. киноварью. Для ударове: 
таддегтами или киноварь съ ультрамариномь и охрой, жже- 
ная ‘ена, лакъ, стиль-де-гренъ коричневый ит. д. Ми: 
ауреолинъ съ стиль де-гренъ коричневымъ и друге. 

Для деревянныхь строен, буевенз, заборовь и т. п. реко- 
мендуются: умбра сырая и жженая, Вандикъ коричневый одинъ 
или съ ультрамариномъ; желтая охра съ черной или корич- 
невой. Красная (индЪйскал красная, жженая охра, пурпуровый 
врапъ) съ сине-черной; кобальть или ультрамаринъ съ красной, 
съ сине-черной или безъ нея; жженая с1ена съ ультрамариномъ 
или черной. Сине-черная съ синей. Нейтральтинть или Раупе’з 
зтад съ свЪтлой охрой, съ жженой свЪтлой охрой, или жже- 
ной Леной и ультрамариномъ, съ киноварью и жженой с1еной; 
стиль-де-гренъ коричневый съ ультрамариномъ и жженой с1е- 
ной; для ударовь жженая сена. 

Дая шиферныхь крыш: сине-черная, нейтральтинтъ, черная 
съ синей или красной. Ультрамаринъ съ черной, съ шад4ег- 
Ътаци или пурпуровымъ крапомъ; съ лакомъ и стиль-де-гренъ 
коричневымъ. Индиго съ индфИсвой красной, съ жженой свт- 
лой охрой, съ ламповой черной и лакомъ. Флорентинскал ко- 
ричневая съ лакомъ и индиго. 

Для крыше, крытыт соломой и мломь: кженая умбра, лакъ 
и ультрамаринъ; желтая охра съ жженой умброй и индиго, съ 
флорентинской коричневой, съ тшайдеггаии, съ лакомъ, съ 
синей и безъ нея; жженая Фена съ коричневой; ша@4еггали 
или пурпуровый крапь одинъ или съ синей, или стеной; кадвий 
и черная. Ауреолинъ съ жженой умброй или другой коричне- 
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вой, также РшКгаяп одинь или съ жженой @еной или съ 
умброй и ультрамариномъ — хороши для крышъ, вкрытыхь мхом. 
Даля детальныеь лини: Ршгаии одинъ, съ жженой умброй, 
также съ лакомъ и ультрамариномъ. 

Для обсыпавииится злиняныхь стънз: умбра сырая или 
жиженая, вообще коричневая съ желтыми охрами или безъ нихъ, 
или съ синей. : 

Для обмазанныхь ‘известкой сттнз желтая охра съ сине- 
черной и съ розовымъ крапомъ или безъ него, съ шаддеггали, 
съ нейтральтинтомъ, съ жженой ченой и стиль-де-гренъ ко- 
ричневымь, съ киноварью и стиль-де-гренъ коричневым, также 
со всякой другой коричневой. Умбра одна или съ синей (уль- 
трамаринъ). : < 

Для темныхь мъсть внутри зданий: ультрамаринъ или 
нейтральтинтъ съ лакомъ и жженой с1еной или стиль-де-гренъ 
коричневый или также съ пурпуровымъ краломъ. Пурпуровый 
крать или шаддеггаяи съ стиль-де-гренъ коричневымь, съ 
жженой сленой и безъ нея. 

Ярко освъщенная внутренность здавйй требуетъ большею 
частью желтой краски, иногда желтой охры съ жженой сленой 
или шад4егОталю; часто также полезенъ легый сФрый тонъ, въ 
тфняхъ—болЪе темный. Для лессировокъ употребляютъ желтую 
охру съ шайдегогами и др., но ефрые не ярые тона предно- 
читаются. 

Для жельзныхь издъмй, особенно ржавые, кромф черной 
и бфлиль употребляются еще: киноварь съ жженой с1еной и 
сине-черной, жженая свЪтлая охра и сине-черная. Ма@4етьталхи 
или киноварь съ сине-черной. 

Оконныя стекла требуютъ очень разнообразныхь тоновъ; 
часто употребляется свфтлый серый съ болфе темнымъ; кромЪ 
того годится: прусская голубая съ жженой стеной, зелено-синяя 
окись (стиШ]аа оху4), стиль-де-гренъ коричневый съ ультрама- 
риномъ и немного жженой умбры, синяя одна или съ неболь- 
шимъ количествомь красной (жженая охра, киноварь и др.), 
нейтральтинть съ красной и др. Для "м®невыхе тоновъ упо- 
требляются: пурпуровый крапь съ свфтлой охрой, съ черной, 
съ ультрамариномъ, также съ индиго и «еной, индиго съ 
крапными красками, вообще съ красными. Нейтральтинтъ съ 
та4егтали или жженая с1ена; флорентинская коричневая съ 


АРХИТЕКТУРНЫЕ ПРЕДМЕТЫ. ТЕХНИКА И ПРАКТ. УКАЗ. 167 


синей и розовымъ крапомъ; индЪйская красная съ сине-черной, 
жженая свфтлая охра съ черной и стиль-де-гренъ коричне- 
вымЪ; умбра съ ша@4еггалт. 


Дымз изъ трубъ передаютъ сине-черной и кобальтомъ или 
жженой свфтлой охрой. 


Б. ТЕХНИКА И ПРАКТИЧЕСКИЯ УКАЗАНИЯ. 


Архитектура обыкновенно является въ связи съ ландшаф- 
томъ, исключая внутренности церквей, театровъ и т. п. Задача, 
живописца — выбрать удачно освфщенныя мЪста и затЪмъ 
остается только копировать. Архитектурных изображеня тре- 
буютъ болфе рЪзкаго обозначенйя деталей и тЪней, чфмъ въ 
выше приведенныхь случаяхъ. 

Любимыя пейзажистами строемя по ихъ живописности и 
теплот® и богалству тоновъ предетавляють изъ себя преиму- 
щественно старыя, несимметричныя, живописныя въ своей вет- 
хости здавя: обветшавиия хижины, всевозможныя сельская 
постройки, мельницы, колокольни церквей, развалины монасты- 
рей и старыхъ замковъ, закрытые деревьями дворы, деревни 
съ домиками, разбросанными по долинз или скатамъ горы; 
также внутренности старыхъ замковъ, дворовъ, башень и т. д. 
Но современныя огромныя и_великолфиныя здавйя, кавъ вок- 
залы и театры, рЪдко служать моделью для художника, по- 
тому что въ нихъ нфть того отпечатка поэзи и своеобразной 
прелести разрушевйя, который накладываеть рука времени. 

Изображеше строенйй требуетъ тщательнаго рисунка и вЗр- 
ной перспективы. Въ этомъ случаз части, скрытыя плющемъ 
или кустарникомъ, легко могуть ввести въ заблуждене не- 
опытнаго художника. Но въ общемъ, изображене строен не 
представляеть трудностей, потому что строительные матералы 
различаются только по цвфту и составу. Каменныя здан!я надо 
писать густо и очень жирно, причемъ весьма важенъ пра- 
вильный подборъ тоновъ, хотя ихъ можно измфнить позднЪй- 
шими лессировками. При письмф стЪнъ, покрытыхъ штука- 
туркой, нужно точно передавать многочисленные, играюще на 
ней, цвфта; на стфнахъ съ обвалившейся мЪстами штукалур- 
кой цвфта очень измВнчивы, что также нужно принять во вни- 
мане. Пестроты во всякомъ случа слфдуеть избфгать. 

Если хотять придать свётлой стфн% неровный и шерохо- 
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ватый видъ, а также показать твердость и плотность камня, то 
ко вефмъ свфтлымъ тонамь (желтая охра, кобальть и др.) при- 
мфшивають бфлилъ. Различные оттёнки лучше веего дости- 
талотся легкимъ накладывашемъ соотв®тствующей краски кон- 
цомъ кисти. 

Для изображеня каменныяь развалины (напр., для замковъ) 
особенно хороши тона, въ которые входятъ: свфтлая охра, ко- 
бальть, жженая Чена и ультрамаринъ съ лакомъ, кромЪ того 
черная и б$лила. 

Штукатурка многихъ средневфковыхЪ здазвй, особенно стВнъ, 
башенъ, замковъ и др. имфеть теплый желтовато-коричневый 
цафть, отливаюний холодными и теплыми тонами. Его накла- 
дывають кобальтомъ, лакомъ и @еной. 

Очень важно умло обозначать «рая таъневыхь тоновь, 0со- 
бенно на углахъь камней. Ихъ нельзя передаваль прямыми ли- 
ями, но непремфнно неровно, съ перерывами, зазубринами 
ит. д. рЁшительными мазками. На выступахъь должны быть 
мелые блики. Оть подобнаго исполнешя въ большой степени 
зависить впечатльШе солидной каменной стбны. ОтдФльные,. 
выдающиеся своей формой, камни передаютъ точно, но проче 
исполняють широко. 

При иисьм маленькихъ камней широкое письмо также 
необходимо, но камни, чЪмъ нибудь выдфляюпчеся, обозна- 
чалотся какъ можно рельефифе. Кром того нужно обращаль 
внимаше на правдивую передачу извесижи, связывающей камни, 
и не дЪлать ее похожей на мфлъ, что очень некрасиво. Тоже 
замфчан!е относится и къ черепицамъ, обмазаннымь известкой. 
Очень живописное впечатлёше получается, если писать кир- 
пичи и черепицы влажными и дымчатыми тонами- такой видъ 
имфють обыкновенно старыя черепицы. Тфни и темныя м%ста 
не слфдуеть писать слишкомъ густо. 

Если отдфльные м%ста на стФнахъ не удались, то ихъ 
исправляютъ позднфйшими лессировками. Недурно также про- 
вести по стн% кистью съ густой краской, напр., пинкбра- 
уномъ. Объ этомъ шием® мы уже говорили въ сталь о д0ро- 
чахь, берешь и камня. 

Овъта на крышахъ накладывають смфло и рёшительно и 
ни въ какомъ случаЪ не боязливо. Оть контраста свЪтовъ 
краски много выигрывають въ сил и блеск. 
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Пок: 
г а для примфра, въ общихъ чертахь ходъ работы 
Е: напр., черепичную крышу, богатую тонами Сначала 
кладуть на палитру желтую 
охру, стиль-де-гренъ ко й 
жженую свфтлую охру, лак а 
> ъ, ультрамаринъ, к б 
Е - ъ, ‚ киноварь и б%лила, 
работать полной кистью и с й 
ильной краской. 
и напр. 
р ео ее и лакомъ, къ которымъ посл а 
овъ прибавляютъь немно 
го ультрамарин: 
ыы рамарина и немедленно 
желтую охру, киноварь и т. 
не покроется краской. т ни а т 
. ь я тотчасъ же. От- 
д р очень ярыя черепицы проходять киноварью. 
ма кт тан передаютъ рфшительными мазками. ЗдЪсь 
ользой употреблять уже у} ра 
в е помянутый п 
= о. Племъ нане- 
Е деталей карандашомъ по сырымъ краскамъ. Залфгь дес 
: ее и лессировку мфетами стираютъ. Темные промежутки 
и между полуразрушенными черепицами передаютъ теп- 
Е ее А лака и пинкбрауна; края вы 
я рЪ№зче. Посл каждаго п 1 > й 
рикосновен1я 
висть непремфнно надо отнимать. м. 
Бол 1 
о ыы детали требуютъ при исполнения обдуманности 
. Мазковъ на удачу, результать 
. которыхъ за 
единственно отъ случа, а. 
лучая, мы не рекомендуемъ и 
Е Е не видимъ въ 
— пролвлевя таланта, какъ думають нёкоторые. Напротивь 
ЕЕ рекомендуемъ тщательность и обдуманность въ исполнен, 
че можеть случиться, что ь 
ы вмфето опредфленныхъ ТИ 
- линй по-. 
р только мутныя цвфтныя пятна. ЗдЪсь вфрность изобра 
ыы зависить не столько отъ правильнаго употребленя кра- 
т Сколько оть способа ихъ наложеня. Совфтуемь не вхо 
въ ненужные подробности и Е 
у избъ 
и гать р$зко отм ченныхъ 
м изображен крышь полезно поелФ н®еколькихь маз 
ре ы нять комбинаци красокъ, смотря по тому, нужны ли 
а болфе теплые или болфе холодные. Это правило 
ко всфмъ большимъ поверхностямъ. 
Зы Для детальной отдфлки аспидныхь черепице служить остро. 
те ЕИСТЬ СЪ ПИнкбрауномъ, Вандикомъ ыы п 
р и Свфта на аспидныхъ крышахъ накладываются 
. . ольшаго эффекта шпателемъ, отчего получается прав 
и блестящее впечатлн!е. о 


Соломенныя крыши пишутся также. Для свфжей соломы 
12 


относится 
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беруть желтую охру, лавъ и индиго. Для боле детальной от- 
дёлки соломы примфняють остроконечную кисть. 

Отрыя старыя деревянныя строемя имфютъ обыкновенно 
сёрый цвЪфть, который ни въ какомъ случа не долженъ сли- 
ваться съ сФрымъ тономъ неба, а напротивь долженъ сильно 
оть него отдфляться. Изъ красокъ наиболе употребляется с$- 
рая въ смфси съ цвётными, иногда примзсь черной къ жел- 
той, красной или синей. Жилки и трещины на доскахъ пере- 
дають тонкими лишями остроконечной кистью. Если хотятъ 
имъ придать ветяй видъ, то легко и густо проходят по НиМЪ 
пинкбрауномъ. Старыя зеленоватыя бревенчатыя стёны, покры- 
тыл мхомъ ит. д. подмалевывають сфрымъ, потомъ лессируютъ 
ауреолиномъ и хромовой окисью или одной посл дней. Гвозди 
въ бревнахъ накладывають $5] 4е стала гп, ультрамариномъ 
и лакомъ. 

Темныя внутренния пространства (окна, амбразуры, внут- 
ренность здавй), если они занимаютъ отдфльныя маленьшя мЪ- 
ста, накладываются раньше, чфмь наружныя стороны, чтобы 
можно было правильнфе взять самый сильный тонъ для наруж- 
ныхь частей. Если же эти темныя м$ота накладывають позже, 
внЪшня стороны могутъ выйти очень блёдными и трудно под- 
даются исправленю. 

При изображеши большихъ зданй, церквей, замвовъ и др- 
рекомендують самые ярые свЪта въ облакахъ накладывать съ 
той стороны здатй, на которую падаетъ свфтъ. СвЪтовые реф- 
лексы слфдуеть передавать точно для гармоничнаго впечатлЬя. 

Коснемся еще одного вамжнаго пункта: при рисункВ съ на- 
туры, при накладываяи тВней, особенно прозрачныхъ, необхо- 
дима точная передача угла тВней, т. е. того направленя, по 
которому падаютъь солнечные лучи. ТЪнь, которая наклады- 
вается раньше, служить нормой для всбхъ остальныхъ, потому 
что нЪть никакой возможности наложить вс твни въ одно 
время. Края тфней изображаются всегда нфсколько неровно и 
шероховато, кавъ мы это уже сказали относительно каменныхЪ 
стЪнЪ. 

При архитектурныхь эскизахь, налр., развалинъ п т. п., 
надо заботиться, чтобы свфть падаль на самыя интересныя 
части; съ другой стороны за подробностями не слЪдуеть упу- 
скать общато, т. е. цвльности впечатлния. Для этюдовъ могутъ 
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ать богатый 1 1 
— — матерлаль внутреныйя части старыхъ зданйй, ко. 
рь почему то пренеб = 
‹ регаютъ; очень жи 

я разваливийяся постройки, башни ит бы. 
ей харажтерности помфщають фигуры въ вОпи 

а костюмахъ и вооружении 

едос: 1 

р г. Е ее от увлечен я фотографическими снимками 
, ованныя из 1 
ъ фотографй, сейчась выдають 


свое происхождеше , 
и. е. же тЪмъ, что 
у СИЛЬНО грёшатъ противъ 


д. Для боль- 
сныхъ сред- 


7. Штафажъ (животныя). 
А. КОЛОРИТЪ. 


я Скот 
г ая зе у и свтта служалъ преимущественно: жел- 
ке ли съ жженой Ченой, съ жженой свфтлой ох ой 
ое рью и др.; жженая с1ена, жженая свЪтлая охра. кт 
охра и др. Спеща. ай 
ь льно для овец . 
охра, золотистая охра одна или съ Ван я 
потомъ Ь 
и. о (всБ краски съ болфе или менфе значительной 
и ей для тльней: жженая с1ена и нейтральтинть 
жженой свфтлой охрой: 
к рой; для самых’ 
__ прибавляютъ немного коричневаго о. 
ля ао 4 краснобу, : 
рало скота: жженая с1 
м рыж } : я с1ена одна 
те съ ша@4еграми, съ лакомь, съ черной о. _- 
а томъ, съ черной и свфтлыми охрами и безъ. НИХЪ ь 
и ъ-де-гренъ коричневымъь и пурпуровымъ крапомъ — 
й стеной 
и. и желтымь хромомъ. Жженая свбтлая охра съ 
ее а съ нейтральтинтомъ. Ауреолинъ съ шаддеггапи’омъ 
а ты пуровымъь крапомъ. Мад4егЬгаии одинъ, съ асфальтомъ 
ие й, съ флорентинской коричневой, также съ жже я 
и ультрамариномъ. Ри е ыы 
. Римская 
коричневая съ ша@дегогами’омъ, съ и а 
т з Бпуровымъ крапомъ ил: 
т ры синей и безъ нея. Пурпуровый крапь съ о 
_ ли съ Вандикомъ коричневымъ Ё 
дя темнобурао скота: - 
@: жженая сена съ й 
че 
лакомъ и индиго, потомъ коричневыя м 
безъ него или съ лакомъ. 


ДИКОМЪ коричневымъ, 


съ жже- 


краски съ крапомъ и 


ля ч 
м О и очень темнало скота: черная (сине-черная) 
торожностью!) или съ примесью красной (жженый 


12* 


172 о живописи. 
| 


| къ и пр.)- 
карминъ, жженая свЪтлая охра, крапныя краски, т к: 
Ультрамаринъ или индиго съ ие Не Е ыы 
я й Й Й гта Ы 
вЪтлой охрой. Мааае 
комъ, съ жженой с Е 
Стиль-де-грень коричн 
лакомъ или безъ него. а 
пуровымъ крапомъ (или ультрамариномъ) и и —_ 
фгаии съ ультрамариномъ, съ лакомъ или ие _. ее 
асками или коричневой. 
тинтъь съ крапными кр - Ри й 
1я только въ болзе гус 
ги же самыя смФшиван е 7 
? Для лессировок: ультрамаринъ, жженый карминъ, тусты 
крапныя краски. ы у 
} Для и тоновь филу людей: желтая охра т 
ной (киноварь, жженая свфтлая охра, ан 
та@дертаип) или жженой с1еной. Ее ме ее т 
съ бЪлилами. Кинова; мЪ, 
Оранжевая киноварь . К ь т 
о свётлая охра съ свфтлой охрой. Сена съ крап 
вый крапъ. . 
ь- Иа. с1ена съ красной и кобальтомъ. ВЕ. 
или Вандикъ коричневый еъ кобальтомъ т ЕЕ = ы 
о-зелены - 
1 я свЪтлая охра съ синей. Ор 
сена или жженая - и 
з ъ тфняхъ для тБла, 
новь надо избЪгаль в Е 
уничтожалоть свфжесть краски. Для глубокихъ ударо 
й крапъ. 
тали или пурпуровый я 
Для волось берутъ: желтую охру, Вандикъ В Е 
съ аур л 
жженую свзтлую охру 
скую коричневую, К т 
а коричневую съ охрой и ультрамариномъ; ультрамар 
? ; = 
съ крапными красками и жженой сеной. 


Б. ТЕХНИКА И ПРАБКТИЧЕСКТЯ УКАЗАНГЯ. 


та- 
Если штафажь не занимаеть много места, то те Е 
1 ывалт 
аботы. Враски наклад 
вляютъ до окончаюя р: ы 
тусто такъ, чтобы фонъ не просвфчивалъ. Совзтуемъ и. 
ы 
ее раньше эскизы фигуръ на стекл и затЪмъ р к 
ихъ къ холсту, чтобы убЪдиться такимъ образомъ, годитс: 
ча. 
тафажъ въ данномъ слу р 
ЕО фигуры людей или животныхъ могутъ а - 
ъ самимъ 
е мало выразительнымь 
привлекательность дал . т 
о. если только онф примфнены со ие 
отиву. 

1 ‘вВтствуютъ данному м з 
ниманемъ и соотв тор 
случаяхь, какъ напр., въ ландшафтахъ, изображающихь д 

? 
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горные виды, штафажа лучше избфгать; но иногда, штафажь 
еще болфе подчеркиваеть настроеше ландшафта, такъ, напр., 
птицы, перелетающия черезь лфеъ, придаютъ ему выражеше 
еще большей дикости и суровости. Во всякомъ случа шта- 
фажъ не долженъ производить впечатлфе чего то случайнаго 
и придуманнаго, но долженъ вытекать изъ сущности картины. 
Кром того фигуры никогда не должны привлекать на себя 
главное внимаше художника и затемнять сюжеть картины. 
Штафажь, примфненный не У мБста, всегда производить не- 
приятное впечатлфше. 

Штафажь часто очень полезень въ лёсныхь и, особенно, 
въ сельскихъ видахъ, гдф фигуры охотниковъ, дровос$ковъ, 
крестьянъ, пастуховъ съ собаками, скотъ, дичь, повозки, про- 
ходяпие люди и т. д. могуть придать картин много оживле- 
я и интереса. Но городсые костюмы по большей части бу- 
дуть здфсь не кстати. Вообще, штафажь требуеть умфлаго 
обращевя; необходимо принять во внимане, что штафажь 
долженъ быть взять въ соотвфтетвующемь масштабф и со- 
гласно требовашямъ перспективы. Особенными мастерами въ 
этомъ отношени показали себя братья Аххенбахи, у кото- 
рыхъ штафажа ровно столько, сколько нужно въ данномъ 
случаз. 

Такъ какъ штафажь служить для оживленя картины, то 
онъ требуеть яркихъ красокъь и живыхь тоновъ. Ером$ того 
штафажь полезень еще тёыъ, что даеть возможность ввести 
вЪ картину желательный ярый тонъ въ видф перьевъ, м$ха, 
одежды и т. д. и поднять блескъ тоновъ контрастирующимъ 
цвЪтомъ. 


Освфщенныя фигуры выдерживаются обыкновенно въ яр- 


°ВихЬ тонахъ, напр., головные уборы дфлаются яркокраснаго 


цвфта ит. п. Очень хорошь также желтый цвфть, если окру- 
жающее выдержано въ мягкихь сЪроватыхь тонахъ. Оранже- 
вый и красно-коричневый уже не такъ хороши, но при из- 
вфетныхь услоыяхъ и они могуть дать благодарные эффекты; 
евфтлые цвфта, особенно, какъ контрастируюцщие, по большей 
части далютъ пруятное виечатлёще. Сий какъ и желтый, 
годится только въ смягченныхь тонахъ, но въ яркихъ тонахь 
слишкомъ холодень и некрасивъ. Совфтують поэтому для 
свфтовыхь партий сы шиваль индиго съ желтой или красной, 
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а для твней — съ красно-коричневой или о _ ее 
баковъ и т. п. Очень хор 
ждь крестьянъ, ры 
ее Й ентинская коричне- 
В Й но-коричневый, флор 
также тона: густой крас ; т 
вая съ ша@дегОгали или Вандикъ а съ и > 
очен 
й я бЪлила употребляютея 
стый черный и чисты у — ет 
хъ случаяхъ, 
аго примвнешя. Въ 
требують осторожн а 
ь, можно разнообра 
ветрЪчается много фигуръ, и 
о енния контрастами: одну фигуру можно РС 
въ зеленомъ и красно-коричневомъ, другую Въ ее 
найти п 
истая краска можеть 
и оранжевомъ, но ч не 
хъ бликахъ; все остальное д 
только на самыхъ ярки: ЖЕ 
Но если фигуры освфщены, 
выдержано въ тФняхъ. те 
еь избъгаль сильныхь тёневыхъ ударовъ, много пр 
1я изображению. 
ающихъ оживленя и: и 
д Не слёдуеть писать фигуры, р пн 
1 аски и не заботясь о правил 
вниман!е на яркость вр р 
дачв свЪтовъ и тёней, что даеть некрасивое и невЪр 
впечатль ше. ) 
Для мужскихь одеждъ мы рекомендуемь ар. 
браль темныя краски, для женских и ее р НЕ 
й части тЪла, какъ лицо, руки, 
прикрытыя одеждой о 
ательнато отношеня. . 
требуютъ къ себф вним те 
а требуется болфе детальное и рельефное обознач 
Й Ъльными тонами. 
частей лица густыми тфл ыь 
Глаза, носъ, роть очерчиваются рзко, для не м НЯ 
, ены; 
тоденъ тонъ изъ кобальта, маддербрауна и жжено т ты 
тЪневыхь частей служить индиго и маддербраунъ ил ыы 
ская красная и др. Румянець щекъ для рельефности усил 
тонами. 
вается соотв®тетвенными а 
Очень маленьмя фигурки лучше те т в. 
алцалот 
онами, причемъ обр 
и свободно сильными Т к - 
только на общее впечатл ше. Свфта и тфни накладываюте 
широко, избфгая деталей. т 
о аиры помЪщалотся также и для тото, ею не Е 
з - 
Й и возможность судить 0 в 
ный масштабъ картины м 
1 аженныхъ предметовъ. пр 
ношеши величины изобр т — 
емени дня, года, 
ить для пояснешя вр ь 
АС той или другой 
аженной м%етности къ 
принадлежности изобр ВЕ 
р ит. д Иногда фигурами пользуются для того, что 
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закрыть пустое мфсто въ картин, выдвинуть передыйй планъ 
или отодвинуть даль и т. п. Въ общемъ, однако, не совфту- 
емъ увлекаться штафажемъ, потому что излишняя яркость 
красокъ легко можеть повредить впечатлёнио. Никогда не 
слфдуетъь отводить штафажу много мфета и когда появлеше 
его ничёмъ не мотивировано, то онъ только вреденъ. Во вся- 
комъ случаЗ требовавя перспективы всегда должны быть 
строго соблюдены. Для избфжаня перспективныхь ошибокъ 
совфтуемъ всегда сравнивать величину изображенной фитуры 
съ расположенными возлф нея предметами. Очень полезенъ 
слфдуюцщий премъ: набросавъ на ближайшей части передняго 
плана фигуру надлежащей величины, проводять отъ ногъ и 
головы этой фигуры прямыя лиши къ горизонту. Такимъ обра- 
зомъ мы получимъ треугольникъ, и разстояе между его 
сходящимися сторонами даеть намъ безошибочную мфрку для 
опредфлешя высоты фигуры въ любой точЕ®. Н%которые ху- 
дожники не соблюдаютъ строго правилъ перспективы и потому 
у нихъ фигуры или очень малы или очень велики. Что касается 
положен я фигуръ, то онф могутъ быть изображены или стоящими 
во весь рость или сидя, или лежа, смотря по обстановк%. Въ 
первомъ случаЪ верхняя половина туловища, и голова, требуютъ 
болфе рельефнаго изображения. Лучшим и, пожалуй, необхо- 
димымъ пособемъ служать эскизы; писать же фигуры прямо, 
безъ эскизовъ, очень затруднительно. Совфтуемъ набрасывать 
эскизы, пользуясь всякимъ случаемъ, какъ съ натуры, такъ 
и на памать. 

Начинающимь свойственъ общий недостатокъ: голову писать 
слишкомъ большой, а ноги— короткими, слёдовательно, они 
трфшатъ противъ перспективы. Эти ошибки объясняются именно 
тЬмъ, что на детали обращаютъ преимущественное внимане 
въ ущербъ цфльности. Лучше всего снимать фигуры съ такого 
разстоян1я, когда и детали видны ясно и въ то же время можно 
охватить взглядомъ всю фигуру, слдовательно, при письм$ 
фигуры во весь ростъ съ разстоявя около 8 шаговъ. 

„Если хотять помфстить на картин® нфсколько фигуръ, то 
гораздо красивфе ихъ группировать, & не разбрасывать, при- 
давая имъ по возможности живописное и естественное поло- 


жеше. Конечно, мазки должны имфть соотвфтствуюцщий ха- 
рактеръ. 
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Въ нЬкоторыхь родахъ живописи, какъ напр., въ архи- 
тектурной и декоративной, фигурамъ не придаютьъ такого зна- 
ченя, какого онф заслуживаютъ, отчего мы и видимъ, что 
въ то время, кажъ одни произведешя теряють отЪ того, что 
зъ нихь не сумфли ввести штафажъ, друмя теряють именно 
потому, что его ввели не кстати. . 

Внимательное изучеше творевй старыхь и новых ма- 
стеровъ можеть принести большую пользу въ дВлЬ развитя 
вкуса и понимавя начинающего. При этомъ необходимо всегда 
задаваться вопросомъ: почему именно труппировка такая, & не 
въ иномъ род, и какое впечатльше произвела бы картина, 
если бы штафежа не было. - 

Еще разъ повторяемъ о необходимости эскизовъ, стараясь 
ихь разнообразить всякими средствами: на прогулкахъ, въ лет, 
на полз, на водф и т. д. снимая фигуры людей, животныхъ, 
птиць въ различныхь харажтерныхь положеняхъ. 

Что касается скота, особенно рогатаго, то онъ можеть 
даль богатый малералъ пейзажисту разнообразлемъ своей формы 
и цвфта. Рогалый скоть и лошади представляють изъ себя 
вс№ переходы цвётной шкалы и очень полезны, какъ для кон- 
трастовъ, такъ и для оживленя картины своими яркими вра- 
сками. На кадтинахь Веласкеза и Ванъ-Дика лошади и ро- 
татый скоть фигурирують очень часто. Мелый скоть можеть 
также пригодиться, особенно животныя съ пестрой шерстью. 
Зальмъ дворовыя животных, собажи, кошки, домашея птицы 
нер%дко служатъ моделью для пейзажиста. Для р®зкаго де- 
тальнаго обозначевшя пятенъ на перьяхъ птиць и шерсти жви- 
вотныхь краску разбавляють скипидаромъ. 


Этюды съ натуры. 


Самое лучшее руководетво для живописи— сама природа. 
Въ интересахь самаго начинающаго мы настоятельно совЪ- 
туемь ему, какъ только онъ утвердится въ техник®, немед- 
ленно приступить къ эскизамъь и этюдамьъ съ натуры. Глав- 
ное достоинство этихъ работъ — правдивость колорита, чего 
нельзя достигнуть никавимъ другимъ путемъ, Только работая 
съ налуры, художникь можеть писать свободно, потому что 
не связань пи въ своемъ вдохновени, ни вЪ личномъ выбор% 
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предмета и красокъ, какъ при копироваши. Для вниматель 
г ее А и жизнь представляють екочериаа- 
икъ наблюден!я и изученя и тол 
ыы т и тоновъ, т ве р 
тъ освзщеня, можно познать искусство. Оъ течен! 
времени глазъ развивается, чувство к; в 
художникъ самъ начинаетъ м ; 
ственнымъ работамъ. и 
не. к тЪмъ, что заставляють художника 
амостоятельно, но также и тфмъ, что 
вырабатываютъ въ немъ свою собственную технику и мно 
письма и такимъ образомъ развивають въ немъ о г 
ность и самобытность. т 
Обыкновенно не дфлаютъ никакого различя между этю- 
дом5 и эскизомь, тогда какъ на самомъ дфлф и тоть — - 
той имфють свои отличительныя черты, что мы и поста м 
выяснить въ дальнфйшемъ изложени. Впрочемъ ты зе 
ницы провести между ними нельзя. А : 
а. имфетъ своей пфлью передать какой нибудь пред- 
-Е р те т : въ общихъ чертахъ, какъ пособе 
работъ, и его ни въ какомъ случа нельзя 
а 1 
и какъ произведеве, претендующее на закон- 
Но иметь характеръ уже большей полноты и закон- 
т ; детали въ немъ требуютъ боле внимательнаго отно- 
шешя и, вообще, эскизъ не является такимъ отрывкомъ 
хваченнымъ изъ цфлаго, какъ этюдъ, короче — эскизъ и 
ее = себя черновой набросокъ картины. т. 
. ры ее и р и другое значене, какъ воспоминане 
п течкахъ, о часахъ, проведенныхъ въ ин- 
тересной или примфчательной м%стности и т. д. Фотограф 
не всегда можеть замфнить эскизъ: напр., въ торахъ м. 
нене фотографи часто совсёмъ невозможно за, а 
м$ста для аппарата или потому, что слабо освфшене или 
благодаря какой-нибудь неисправности въ камерЪ, об 
шталивв и т. п. т 
] Для того, чтобы привести этюдъ къ успёшному оконча 
ню, необходимо работать спокойно и не торопясь. Поспзш 
ность въ работВ этого рода особенно вредна, потому что г. 
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первое время занят очень легко упустить И, 
Очень полезно присутстые опытнаго художника, котор 
бы давать указашя во время самаго хода работы. ею 
Что касается принадлежностей, необходимыхь при р р 
валйи этюдовь, то кром$ ящика съ красками и м 
указанныхь раньше, приспособлен, нужно захватить | т 
бой легый складной стуль, который можно носить, с = 
ный какъ трость. Эскизную бумагу совЪтуемъ Е 
наго формата, но только не очень маленькаго. ты 
формать нужень потому, что эскизы ат т к 
скоро надофдаютзъ. Очень полезно имфть при се т 
зонтъ, такъ кавъ не всегда можно выбрать мфетечко - 
Тфнь же необходима, потому что солнце И 
ствуеть на глаза и кромВ того вредно въ томъ ре 
что не даеть возможности вфрно’ судить о свфтахъ и д 
т выбор сюжетовь слфдуеть нЕ ТЕ 
на твхь, которые не превышають силь и =. 
нающаго. Тавше сюжеты далотся сравнительно легко, а ты 
конечно, будеть побуждать къ дальнфйшимъ тив т 
того, если мотивъ выбранъ по силамъ, то работа, т неа 
увфренно и сознательно, а при ‚этюдной живописи ны: 
тд либо нуженъ характерный, свободный и опр ел ый 
и начинающему выбирать только таже рЬ 
которые ему самому кажутся интересными и привл а 
ными. Если же работа не представляетъ интереса, т ы 
можеть принять характерь механическато труда, — а 
зится прежде всего на исполнении. Но выборъ ть т 
залрудняеть начинающаго и нер$дко онъ колеблет Г. —. 
именно выбрать мотивъ и какую часть ландшафта из Е 
на картин». Совфтуемъ въ такомъ случа Е р 
тмъ соображешемь, что мотивь не долженъ ытЬ В т 
слишкомъ богать разнообразными и яркими красками, д. 
мы дадимъ нЪ%еколько практическихъ указаний. и 
Для первыхь этюдовь полезны НоВАНИНЫХ С те 
иногда архитектурные, но всегда при неяркомъ ЕЕ 
Яркое солнечное освзщене слишкомъ много в т 
трудностей для начинающато, главным образомъ пр 
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постоянно м5няющагося освфщешя, почему мы совфтуемъ не 
приступать къ нему въ первое время занятий. 

При первыхъ опытахъ главное внимаше слфдуетъ обра- 
щать на крупные предметы передняго плана, не столько за- 
ботяеь о деталяхь и воздушной перепективв, сколько о соот- 
вЪтетвующемь наложеши свфта и тёни и контрастирующихъ 
тоновъ, т. е. на колорить. Мы совфтуемъ выбирать для этю- 
довъ хижины, скалы, деревья (снимая ихъ издали, во изб%- 
жаше излишнихь деталей) въ связи съ ближайшими окрест- 
ностями, увеличивая понемногу размфръ мотива большими 
партями съ болфе богатымъ выборомъ тоновъ, напр., берега 
р$къ, группы деревьевь съ далью и заднимъ планомъ, за- 
брошенныя дороги при вечернемъ освфщени и т. д. Въ ин- 
тересахъ большей живости изображен!я эти же самые мотивы 
пишуть потомъ при солнечномъ освфщен!и въ различное время 
дня. При этомъ совфтуемъ избфгать какъ мелочности въ ра- 
бот$, такъ и безсодержалельности мотивовъ. Не слфдуетъ 
также чего нибудь прибавлять, а писать только то, что 
видно. ) 

Посл того какъ начинающий усвоить себЪ техничесые 
премы и перейдеть къ работ съ натуры, онъ долженъ не- 
премфнно ознакомиться съ главными положенями линейной 
перспективы. Въ тфхъ мотивахъ, гдЪ нфть построен, она 
нужна ровно на столько, чтобы умфть правильно смотр®ть. 
Но въ пейзажахъ нер®дко встрфчаются архитектурные пред- 
меты и иногда въ значительномъь размфрф. Въ такомъ случа 
архитектура занимаеть тлавное мфсто, а пейзажъ второсте- 
пенное; въ этихъь работахъ несоблюдене перспективы 060- 
бенно нешиятно дЪйствуеть на глазъ и отнимает у картины 
всякое значеше. Хотя при очень точномъ соблюдени угловъ 
и лин перспектива можеть показаться на первый взглядъ 
правильной, но нужно принять во внимаше и друмя еуще- 
ственныя требовавя, знаше которыхь необходимо всякому 
художнику и безъ которыхъ нельзя обойтись; усвоить ихъ 
можно только при правильной отправной точкЪ, которую даетъ 
одна перспектива. Конечно, погрфшностей на первое время 

трудно избЪфжаль, но отъ этого не слфдуеть приходить въ 
отчаяше. Промахи въ этомъ родё встрфчаются даже у зам*- 
чательныхь художниковъ, что легко можно зам тить на вы- 
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ставкахъ. РазумЪется, это обстоятельство ни въ какомъ слу- 
ча не можеть служить оправдашемъ. При н$которой вни- 
мательности и стараи можно всегда избЪжать подобныхъ 
о можно быть прекраснымъ а 
усвоивъ себВ вофхъ тонкостей и хитростей перспективы. Ху- 
дожникь не геометрь и картина не геометрический чертеже. 
Но изь этого еще нельзя выводить, что изучеше перспективы 
я излишнимъ. 
ео учить рисовать предметы тажъ, кажими они 
являются зрителю съ даннаго пункта. Ее можно назваль т 
вографлей формъ, которая не всегда соблюдается, потому чт 
тлазъ часто не находится въ соотвфтстыи ©ъ нашими поня- 
ями. Напр. пфшеходь, по мёр удалешя, кается намъ 
все меньшей и меньшей величины, но въ нашемъ поняти 
онъ остается таким» ое по велиминь, какимз онё есть в5 
дюйствительности; наконець, изображеше его принимаеть 
таке маленьюме размфры, что поставивъ передъ собою палецъ, 
шенно его закрываемъ. 
и: ея, смотрёть вдоль прямой улицы, то зрителю будеть 
казаться, что дома къ концу улицы сходятся и образують та- 
кимъ образомъ двВ лини, приближающияея другъь къ другу- 
Начинающий можеть упустить по неопытности это явлене, 
почему и необходимо умёть правильно смотрёть и подчинять 
ъ разумъ. 
и = — вин, что только близые предметы яв- 
ляются нашему глазу ясно и отчетливо, но чфмъ р 
ленн%е, тВмъ болфе теряють опред$ленность Е а 
кимъ образомъ по степени ясности мы судимъ 00ъ удал — 
предмета и этимъ оптическимь явлешемъ пользуются о. 
ники, изображая отчетливо все близкое, а все отдаленное 
л№мъ меньшей ясностью, чФмъ больше удалене. га 
Велдетые этого различаютъ два рода перспективы - 
линейную, которая занимается только лимями и т 
воздушную. Для живописи нужна поелёдняя, для ре 
первая, главныя положеня которой мы излагаемь ниж ы | 
Тлавныя основазя линейной перспективы: точка зря, 
торизонть, разстояне и базисная или основная м и 
’Совфтуемъ твердо держаться того правила, что изоора 
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можно воспроизводить только еъ одного опредфленнаго пункта, 
слфдовательно, точка зрфшя не можеть быть перемфщаема и 
должна находиться въ центрф картины, какъ разъ противъ 
тлазъ зрителя. 

Точка зръня выбирается не всегда въ центр картины, 
но иногда ближе къ одной сторонф— вообще тадеь, гдф нахо- 
дится главный предметь картины. Въ зависимости отъ поло- 
женя этой точки остальные предметы будуть представляться 
сверху или снизу, слФва или справа. 

Между прочимъ замфтимъ, что нЪФкоторые помфщаютъ 
точку зрьшя у самаго края картины, какъ напр. Дюреръ въ 
своей картин (6. Геронимъ. Иногда беруть эту точку у ниж- 
няго края картины, что чаще встрфчается въ архитектурныхь 
мотивахъ. 

Горизонтв опредфляется тЪмъ, что мысленно проводят 
горизонтальную линшо черезь точку зрёыя. Вс предметы, 
расположенные выше этой лини, будуть показывать свою ниж- 
нюю сторону, а расположенные ниже— верхнюю сторону. Этотъ 
перспективный торизонтъ ни въ какомъ случаВ нельзя см%- 
шивать съ истиннымьъ горизонтомъ, хотя въ маринахъ и ланд- 
шафтахъ они нерЪдко совпадаютъ. 

Что касается наиболфе выгоднаго разстоянёя художника 
оть изображаемато предмета, то оно можеть быть различно. 
НЪкоторые рекомендуютъ и считають наилучшимъ разстояне 
равное двойной высотЪ изображеня; друме— разстояше рав- 
ное высот$, сложенной съ шириной; третьи— равное величин 
изображеня по датонали. Во всякомъ случаЪ это разстояне 
не должно превышать тройной высоты изображешя, а самое 
меньшее разстояне не должно быть меньше одной высоты, 
потому что уголь зря не долженъ превосходить 53°. Въ 
нфкоторыхъ случаяхъ беруть за м5рку двойную вышину пред- 
мета, напр., при письмЪ деревьевь или архитектурныхъ пред- 
метовъ. Вообще, при большихъ разстоявяхъ легче взять пра- 
вильную точку зрфайя и удобнфе охватить цфлое, но при мень- 
шихъ разстоящяхъ детали выдфляются яснфе. Вообще, очень 
важно умфть выбирать разстояше до изображаемаго предмета, 
чтобы не упустить необходимыхь деталей и въ то же время 
достичь цфльнаго впечатлён1я. Въ этомъ случа» развитый вкусъ 
и умБнье всегда помогуть художнику ор!ентироваться. 
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Основная или базисная миия представляетъ изъ себя пря- 
мую, параллельную горизонту, и образуеть такимъ образомъ 
ниже край изображена. 

Что касается параллельныхь лин въ перспективЪ, то за- 
мЪтимъ слЗдующее: 

а) Ве линш, параллельныя плоскости картины, какъ 
отвфеныя, такъ и горизонтальныя, въ перспективной проэкщи 
на эту плоскость остаются отвфеными или горизонтальными. 

6) Вс» перпендикулярныя къ картинной плоскости лиши 
сходятся въ точкз зрёвя картины. Отсюда вытекаетъ, что 
лини, находяпияся надъ горизонтомъ, стремятся внизъ, а на- 
ходяцияся подъ горизонтомъ—вверхъ. 

в) Вс» линш, параллельныя между собой, но картинной. 
плоскости не параллельныя, сходятся на горизонтВ въ одной 
общей точь, положене которой опредфляется пересфчешемъ 
этихъ лин. 

г) ВсЪ горизонтальныя лиш, составляющйя съ картинной 
плоскостью уголь въ 45°, сходятся въ одной общей точЕЪ. 

д) ВсБ лини параллельныя между с0бою, но наклонныя 
къ картинной плоскости, также сходятся въ одной общей точкЪ, 
которая лежить или надъ горизонтомъ или подъ нимъ и внутри 
или вн плоскости картины. 

Высота горизонта въ ландшафтВ или лиш горизонта со- 
ставляеть предметъ первостепенной важности. Высовый гори- 
зонтъ сообщаеть картин большую живость, но вмфетв съ 
т$мъ и безпокойность; напротивъ, низый горизонть придаеть 
спокойстые и нкоторую монотонность. Горизонть обыкновенно 
обозначается легко и не представляетъ трудностей въ техни- 
ческомъ отношени, но ни въ какомъ случаЪ не должно про- 
водить его тажъ, чтобы онъ пересфкалъ картину на двф рав- 
ныя части; послфднее имфеть м%ето только въ нфкоторыхь 
случаяхъ, о которыхъ будеть сказано дальше. 

Только посл того, какъ горизонть будеть опредфленъ и 
нанесенъ на полотно, приступаютъ въ рисунку, нанося сна- 
чала исключительно тглавныя массы съ соблюдешемъ всзхъ 
требовав!й перспективы. 

Высота торизонта опред$ляется мфетностью и точкой стояя 
художника. При м$етности ровной, напр., въ ландшафтахь р%ч- 
ныхь долинъ, или если точка стояшя не высока, то горизонтъ 


ЭТЮДЫ СЪ НАТУРЫ. 183 


наносится на высотБ одной четверти или одной пятой плос- 
кости картины. При мФетноети волнистой или при болфе воз- 
вышенной точкЗ стояшя, напр., если художникъ рисуеть изъ 
окна нижняго этажа или сидя въ повозкЪ, то горизонтъ можно 
поднять на высоту до одной трети плоскости картины. Въ гор- 
ныхЪ странахъ, если при этомъ имфется озеро, горизонть можно 
поднять уже до половины высоты картины, но при этомъ нужно 
обратить внимане на то, чтобы части далей не были закрыты 
близъ лежащими предметами. Эта высота—предфльная, пере- 
шагнуть которую нельзя. 

Въ противномъ случа получится изображене съ высоты 
итичьяго полета. 

Впрочемъ, мы ветрфчаемъ исключеше изъ этого правила, 
у нфкоторыхъ художниковъ. Такъ, Зафтлевенъ въ евоихъ ви- 
дахъ Рейна, снятыхъ съ значительной высоты, подняль гори- 
зонть до шести десятыхъ высоты картины, & Сальваторъ Роза 
въ своихъ причудливыхъ и дикихъ ландшафтахъ дошель даже 
до семи десятыхь! Такой высоый горизонть у современныхь 
художниковь встрёчается только въ нфкоторыхь случаяхъ, 
напр., при изображени овратовъ и водопадовъ. Но вообще 
въ настоящее время большинство слфдуеть правилу нидер- 
ландцевь — помфщать горизонтъ на высот трехь или четы- 
рехъ десятыхъ высоты картины. При изображеши береговъ 
озеръ и вообще въ морскихь видахъ горизонть понижается 
до одной пятой. То же совфтуемъ дфлать при не интересной 
дали и при красивомъ переднемъ планф, но въ этомъ случа 
необходима боле детальная отдфлка и блестящая техника. 
При волнующемся морф горизонть повышають до трехъ де- 
сятыхь и больше. При дальнфйшемь повышен и горизонта, 
необходимо каждый разъ основательно обсудить, насколько оно 
необходимо, такъ какъ соотвфтственно повышено возрастають 
трудности рисунка и расположешя частей. 

Можно наглядно пояснить значеше высоты горизонта, сл%- 
дующимъ сравненемъ: высота горизонта, въ дв десятыхъ отв*- 
чаетъ положению зрителя въ партер®; въ три десятыхъ —въ 
первомъ этажЪ; въ четыре десятыхъ—во второмъ этаж. Со- 
образно выбору той или другой высоты горизонта, изображеше 
можеть или потерять или выиграль. 


Итальянцы и французы (Караччи, Клодъ Лоренъ и др.) 
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помфшали горизонть нФеколько ниже, чфмъ нидерландцы— 
5 тырехъ дееятыхъ. 

а о мертвой натуры, то горизонтъ въ работахь 

этого рода располагалоть въ верхней четверти картинной плос 

кости. Такъ поступали вс нидерландцы. 

Вз поутреть, жанръ и картинахь историческало содер- 
жанёя опредзлеше высоты горизонта значительно в и 
даже у выдающихся художниковь этоть вопросъ рёшается 
различно. Что касается портрета и спешально поясного, то 
Рафаэль, Гольбейнъ, Ванъ-Дикъ и друме помфщали горизонть 
на высот плеча, а венетанцы нЪсколько ниже груди, что 
придавало портретамъ особенную выразительность и энергию. 

Въ поколфнныхь портретах, которые такъ любили вене- 
шанцы, Рубенсь и Валаскезъ, горизонтъ помфщали обыкно- 
венно на высотВ локтя. Е 

Портреты во весь рость р$дко выходять удачными. 5а- 
труднеше заключается главнымъ образомъ въ ть что и 
передать точно настоящую высоту фигуры, тать какъ к 
перспективная передача выдающихся частей ногъь и под е 
родка увеличиваеть высоту фигуры и придаеть ей неестествен- 
ный и колоссальный видъ, несоотвётствующий ея натуральной 
величин. Этотъ недостатокъ свойственъ портретамъ венещан- 
скихъ мастеровъ. Ванъ-Дивкъ обошелъ этотъ недостатоть тЪмъ, 
что горизонть помфщаль ниже центра самой фигуры, кром$ 
того уменьшаль нфеколько всю величину фигуры и ставиль 
ее всегда такъ, какъ будто она стояла на пьедесталб. Эта 
манера получила болфе широкое раепространеше, чЪмъ италь- 
ть низый горизонтъ встрЪчается у Миккель Анджелло, 
особенно въ плафонной живописи, тдЪ торизонтъ опускается 

до уровня базисной лини. У Тищана въ картинахь духов- 
наго содержания: 08. Марка, Дрожь Гримани и др. горизонть 
находится на высотЪ одной шестнадцалой всей высоты картины. 

Фра Бартоломео помфщаль горизонтъ подобнымъ же обра- 
зомъ, а Веронезъ въ своей картин Св. Георз опустилъ го- 
ризонть даже ниже базисной лини. 

Что касается картинъ историческихь, то у Рафаэля въ 
Ватиканскихь фрескахъ горизонть располагается обыкновенно 
на высотЪ четырехь десятыхъ. Такъ положеше горизонта, мо- 
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жеть быть принято, какъ общее правило на картинахъ по- 
добнаго рода. Веронезь въ нфкоторыхъ случаяхь примфняль 
даже два горизонта—верхнй и нижнй. У Рубенса наиболь- 
шая высота горизонта доходить до шести десятыхъ. Рембрандть 
не держался какого либо опредфленнаго правила и высота го- 
ризонта у него чрезвычайно разнообразна. У Теньера, Остаде, 
'Тербурга и другихъ горизонтъ по преимуществу высовй, иногда 
даже выше середины картины. Особенно высокъ горизонтъ въ 
нфкоторыхь картинахь Корреджю. Впечатльне получается 
такое, какъ если бы зритель смотрфлъ вверхъ, лежа, на спин%. 
Для плафонной живописи лучше всего выбираль высоый го- 
ризонтъ. 

Въ настоящее время не рфдко приходится встрёчаль у 
маринистовъ и пейзажистовь неумфнье согласовать перспек- 
тивныя требовавя съ характеромь исполненя. Чаще всего 
приходится замфчать ту ошибку, что передай планъ, который 
долженъ приближаться къ зрителю, исполняется такъ широко, 
вакъ если бы онъ представляль самыя отдаленныя изображе- 
я. РЬже ветрфчается другой недостатокъ — перспективное 
уменьшеше разстояя самыхъ удаленныхъ предметовъ. 

Совфтуемъ принять къ свфдфнио слёдующя практичесвя 
указаня. 

На переднемъ планф слёдуеть избфтать слишкомъ боль- 
шого числа горизонтальныхь лин, но перспектива выигры- 
ваеть оть лин, уходящихь въ даль, напр., лин рЪкъ и 
дорогъ. 

Если мфето для картины выбрано заранфе, то въ томъ 
случа, когда картину предполагается повфсить высоко, ре- 
вомендують держаться низкаго горизонта и обратно. Въ про- 
тивномъ случаЪ перспективное впечатлфше получится небла- 
гопрятное. ДЪйствительно, если мы будемъ смотр®ть снизу 
на картину съ высокимъ горизонтомъ т. е. на которой изо- 
бражаетея видъ съ возвышенной точки зрвйя, то невольно 
броситея въ глаза противорфе между изображещемъ и дй- 
ствительностью. Поэтому и совётуютъь картины съ высокимъ 
горизонтомъ вфшать ниже. Замфтимъ между прочимъ, что въ 
картинныхь галлереяхъ не всегда, соблюдаютъ строго это пра- 
вило, что, конечно, служить въ ущербъ впечаллню и даетъ 
зрителю ложное представлеше о картинф. Намфренныя укло- 

13 


186 о живописи. 


нен1я оть перспективы иногда дФлаются умышленно, напр., 
у Веронеза. Но подобныя отступлешя во всякомъ случа тре- 
бують, чтобы для зрителя не было ничего непонятнаго въ 
рисункЪ, а кром® того эту вольность могуть себф позволить 
только мастера живописи. 


Фигуры, имфюпуя самостоятельное значен!е, не какъ шта- 
фажь, могуть быть изображены въ нЪфеволько большемъ мас- 
штаб, чЪмъ тоть, который требуютъ усломя перспективы. 

Строене тней также основывается на перспектив$, почему 
и необходимо зналь пейзажисту ея основных положеня. Свфтъ 
и тни нерфдко вводятъь въ оптичесый обманъ неопытнаго 
художника. Свфтъ можеть быть естественный — солнце, м5сяцъ, 
и искусственный — свзчи, лампы и т. и. Лучи естественныхъ 
источниковъ свЪта, падалоть параллельными линями, & вторыхъ, 
напр., отъ свфчки—радусами. Въ большинствв случаевъ на- 
правлене свфта, и тБней опредФляется произвольно-——такъ, какъ 
наиболье удобно для композищи. Обыкновенно принимать, 
что солнце находится позади зрителя, а лучи его падаютъ 
слфва на право. 

Относительно величины мотива замфтимъ слёдующее: 


Посл того какъ мотивъ выбранъ по силамъ и по вкусу 
вачинающаго, слфдуеть рФшить вопросъ: какую именно часть 
мотива передать на полотно. Въ этомъ случа полезно при- 
нять къ свёдЪнНо слдующуя указашя: нужно брать такую 
часть мотива, какую можно удобно видфть, не поворачивая 
толовы, слФдовательно уголь зря составить около шести- 
десяти градусовъ, т. е. одну шестую часть окружности. 


Такимь образомъ полный крутЪ зрёвйя представляетъ шесть 
разтичныхь картинъ. Если взять уголь зря боле указан- 
нато, то мы получимъ уже не картину, а панораму или кар- 
рикатуру. Впрочемъь, спфшимъ оговориться, что данное нами 
указане нельзя понимать буквально. Глазъ по своему физи- 
ческому устройству имфеть меньший кругозоръ, & потому Въ 
размёръ даннаго мотива войдеть не только то, что мы видимт, 
устремивъ взоръ прямо передъ собой, но и прилегающую м%ет- 
ность, которая намъ представляется, если мы будемъ повора- 
чиваль глаза, не перемфняя въ то же время положеня го- 
ловы. Вообще, нельзя всю картину охватить однимъ вВЗГлЯ- 
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домъ. Леонардо-да-Винчи говорить, что при письм$ еъ нат 
необходимо, чтобы удален!е отъ изображаемато предмета р 
лось его длиЕЪ, взятой три раза. Напр., снимая видъ — е, Е 
- ставляющйся изъ окна шириною въ одинъ метръ, а, 
оть окна на три метра. На практикЪ, впрочемъ, не всегда, 
можно точно держаться этого правила. Вообще ак мы уже 
и правилъ на этотъ о. не и 
р = а держаться тЪхъ указанй, кавыя были даны 
Другое правило для опредфленя величины мотива, состоять 
въ слфдующемъ; отъ того пункта, съ котораго желать писаль 
этюдъ, идутъ до пункта, который долженъ соотв®тетвовать цент 
картины и находиться на нижней ея сторонф. Если а 
н!е между этими точками будеть приблизительно шаговъ десять 
то взявъ оть послфдней точки по пяти шаговъ вл во и вн т. 
обозначаютъ чфмъ нибудь крайн!я точки. а ва 
выбранную точку стоянйя, снимаютъ ту часть мотива, которая 
заключается между этими крайними точками. Но лучше ы 
держиваться меньшихъ разм$ровъ, а дистанцию отъ обращен 
брать раза въ полтора больше протяженя мотива слфдова- 
тельно въ данномъ случа около пятнадцати шаговъ у Мотивовъ 
большихь размфровъ не рекомендуемъ, потому что соотв$т- 
ственно увеличен ю протяжен!я мотива возрастають перспек 
тивныя трудности, особенно въ архитектурныхь а 
Въ нфкоторыхъ случаяхъь полезно большое удалене отъ прех- 
мета, напр., при письм$ широко раскинувшихся деревьевъ 
тавъ какъ ихъ тогда легче охватить глазомъ. Наиболфе вы. 
годное разстоян!е — тройная высота дерева. При болфе ко о 
комъ разстояши придется входить въ мельйя детали ав. 
вать листву и т. п. Вообще, очень близве предметы про. 
изводятъ на зрителя невыгодное впечатл ше. — 
Совфтуемъ избфгаль такого освфщен!я, когда солнце на- 
ходится прамо противъ выбраннаго мотива: тфни и св\та по- 
тучаются слишкомъ рфзые и начинающему еще не по силамъ 
справиться съ вытекающими отсюда трудностями освфщешя 
Гораздо лучше заниматься или раннимъ утромъ или незадолго 
передъ солнечнымъ закатомъ, когда тфни длинн%е, свфта, мягче 
глубове тона средняго плана легче отдёляются отъ далей. а. 
дали получають особенно эффектное освфщеше. Напротивъ, въ 
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полдень тЪни слишкомъ коротки, краски блфдны, а свЪтъ слиш- 
комъ лрокъ. Между тБмъ длинныя вечеря тЪни хороши еще 
ч№мъ, что требують свободнаго и широкаго письма, въ то время 
какъ для полуденныхь тьней нужна, болфе детальная выписка. 
Заходъь солнца даетъ особенно богатые и блестяние тона. | 
Постоянная перемфна оевЪщеня и необходимость велФдстне 
этого въ постоянномь измфнени красокъ и тоновь предста- 
вляютъ большия трудности для новичка въ пйсьм съ их 
и требують долгихъ и старательныхь упражнении. Дляо ри 
ченя работы совфтуемъ начинающему сейчасъ же при ва 
работы наложить вс полутБни и потомъ продолжать работу, 
отчего измёнене въ освфщен!и не окажеть дальнЪйшаго вляНя 
на послФдующую работу. При позднЪйшихь упражнемяхъ 
начинаюций научится многое запоминать и писать потомъ на 
ТЬ. 
т случается работать надь однимъ и тзмъ же ре 
домъ боле двухъ или трехъ часовъ. Въ такомъ случаф слф- 
дуетъ отложить работу до слёдующаго раза, чтобы продолжать 
ее при такомъ же точно освщени. Въ Ре и 
напр., въ Итали, ЕтгиптВ и вообще на востокВ ее 
этого условя т$ыъ легче, что тамъ почти всегда освЪщен! 
въ одни и тв же часы одинаково. Пейзажи въ хмурую и 
даютъ благодарные эффекты, но трудны для И т ее 
что передн, средый и зад планы иногда кажъ бы сли 
валотся и, чтобы раздфлить ихъ, нужна большая опытность и 
искусство. Во всякомъ случа, въ художественном а 
солнечный ландшафть долженъ быть поставленъ выше всвхъ 
другихъ, но за то и ваиболфе труденъ въ аа и 
Въ картинахъ подобнато ‘рода всегда должно преоблад 
одно изъ двухъ- или солнце или тфни. Если солнце Е 
высоко, то задача художника значительно облегчается, потому 
что освЪшеше м%Фняется медленн%е. Вфроатно, въ этомъ и 
лежитъ причина, почему современные художники Е СЯ 
тельно выбираютъ ландшафты при подобномъ освзщени. Но 
пправедливость требуеть сказаль, что какъ бы ни было еее 
таровате художника, какъ бы совершенно ни владфлъ - 
сехникой, никогда еще никому не удавалось изобразить сол 
дечное освьщен!е во всемъ его блеск и великолфши. Для 
нодобной задачи наша палитра слишкомъ бЪдна и самыя 
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лучиия работы этого рода всегда были далеки оть дЪйстви- 
тельности. 

Солнечное освфщене м%$няется въ различныя времена, года. 
Весной— небо самаго чистаго синяго цвфта, немного впадалю- 
щаго въ зеленый, горизонть — желтоватаго цвЪта. Задн!й 
планъ менфе пригоденъ для картины, чЁмъ лтомъ или осенью, 
потому что слишкомъ прозраченъь и ярко освЪщенъ. 

ЛЬтомъ— наиболЪе выигрываеть передыйй планъ. Особенно 
поучительны этюды утренняго и вечерняго освЪщен!я. Осенью— 
даль или совсёмъ туманна или, наоборотъ, тажъ ясна, какъ 
никогда не бываетъ даже весной. Работать можно почти весь 
день, но заходы и восходы короче, чфмъ лётомъ. Зимой— 
небо то ясное, то тяжелое, сумрачное. 

Посл того какъ контуры нанесены на полотно, совфтуемъ 
еще разъ сравнить ихъ съ натурой, для чего слфдуеть отойти 
отъ полотна, и глядфть, слегка прищуривъ глаза. Обыкновенно, 
у неопытныхь художниковъ даль выходить слишкомъ велика, 
а передй планъ слишкомъ малъ. Въ подобную ошибку впа- 
дають даже опытные художники, что происходить отъ того, 
что нзкоторые слишкомъ полагаются на свою память и не 
провбряются своевременно съ натурой выше указаннымъ 
способомъ. Способъ этоть хорошъ тфмъ, что детали исчезають 
и остается только общее впечатлён!е, тлавныя массы свфта 
и твней. Для этой же цфли можеть служить маленькое кар- 
манное зеркало, которое держать въ вертикальномъ положени 
и нЪеколько вкось противъ праваго глаза. 

НачинающЕй часто не умфеть сочетать размръь эскиза 
съ тБмъ обширнымъ матер!аломъ, который представляеть всявй 
ландшафть и старается побольше втиснуть въ рамки эскиза, 
не умфя отличить важное оть неважнаго. Для правильной 
оцфики у него не хватаеть ни правильнаго глаза, ни раз- 
витого вкуса. Нужно много времени, чтобы научиться разби- 
раться среди всего этого сложнаго матерала. Какъ практиче- 
ское пособе, но только при первоначальныхь работахъ, ре- 
комендуемъ начинающему небольшое четыреугольное черное 

зеркало, въ которомъ мфстноеть отражается въ видф мин!атюры. 
Для неопытнаго художника это зеркало очень полезно и многое 
изъ того, что ускользнуло бы отъ его внимашя, обрисуется 
въ зеркалЪ во всей своей привлекательности. Какъ дешевую 
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замну этого зеркала можно рекомендовать выр$занныя изъ 
папки рамки. Но черныя зеркала имфютъ передъ . рамками 
то преимущество, что они смягчають детали и ослабляютъ 
краски. Благодаря этому ослаблению яркости евфта, контрасты 
цввтовь выступаютъ яснзе при неяркомъ освфщенш, что и 
служить вЪрнымъ указашемъ, каке тона нужно взять въ дан- 
номъ случаф. Такимъ образомъ художнику легче оцЪнить 
красоту мотива и въ то же время правдиво ее передать на 
этюдф. Вообще, черныя зеркала позволяютъ яснзе опредфлить 
различе тоновъ возл - лежащихь предметовъ, что особенно 
важно для свФтлыхь предметовъ, напр., въ форм$ и конту- 
рахъ облаковъ. Въ этомъ случаз зеркала могуть быть съ 
успфхомъ замфнены с5рыми` очками. 

Чернымь зеркалалмь свойственны нфкоторыя неудобства, 
наприм®ръ, они нфсколько затуманиваютъ ясность изображен!я 
и кром$ того въ извзстномъ положеши не отражалтъ поля- 
ризованнаго свёта, отчего страдаеть правдивость изображев!я, 
напр., туманная часть ландшафта можетъ отразиться въ зер- 
кал менЪе туманной или даже совезмъ ясной. 

Напомнимъ читателю въ нфсколькихь словахъ сказанное 
нами раньше о дфлеши картины на части. 

Каждый ландшафть долженъ состоять изъ передняго плана, 
средняго и задняго или дали. Такого подраздВленя необходимо 
держаться въ работф, если хотять получить законченное и 
цЪльное впечатлВ не. Отсутстые одной изъ названныхь частей 
всегда производить безпокойное впечатлне. Скорфе всего 
можно опустить даль, отсутстые которой можеть быть замаски- 
ровано художественнымь исполнен!емъ неба. Если же нЪть 
средняго плана, что чаще всего встрёчается въ второстепенныхъ 
родахъ живописи, то впечатль ве получается до нЪзкоторой сте- 
пени декоративное. Но вообще отсутетые средняго плана въ 
картин всегда нешиятно дЪйетвуеть на глазъ. Что касается 
передняго плана, то его присутстве необходимо для всякаго 
пейзажа, иначе изображеве потеряеть свою силу. Въ мертвой 
налур®, плодахъ и цефтахъ нерфдко имъ однимъ и ограничи- 
валются. Но впечаллЪн!е усиливается, если помфетить при этомъ 
` даль, напр, видъ изъ окна. Чтобы возвысить художественность 
произведенйя или придаль ему большй интересъ, прибФгатъ 
въ помощи различныхь премовъ, причемъ многое или вовсе 
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отбрасывается или измфняется или дополняется. Но мы сов$- 
туемъ не прибфгать въ искусственнымъ прикрашиваямъ при- 
роды и изображать ее такъ, какъ она есть, хотя даже таже 
знаменитые художники, какъь Клодъ Лорренъ, Сальваторъ Роза 
и Тернеръ не пренебрегали подобными пр1емами. 

Лучшимъ украшешемъ картины служать правильно нало- 
женные свфта и тфни. Но рфзые контрасты въ свфтБ и тфни 
требуютъ осторожнаго и тонкато обращен!я, какъ напр., тем- 
ные силуеты черныхъ предметовъ, вырисовывающихся на яркомъ 
пылающемъь небф. Въ общемъ эти контрасты должны быть 
строго соображены и разсчитаны, чтобы не получить не правдо- 
подобныхъ эффектовъ. Конечно, начинающий только тогда, вполнЪ 
пойметь эти указавя, когда провфритъ ихъ собетвеннымъ опы- 
томъ. 

Главное внимаше при выбор мотива обращается на пе- 
реднйй планъ, затЪмъ на главные свфта въ водф и воздух, на 
главныя тфни и на т мЪфста, которыя могутъь дать наиболЪе 
благопраятные колоритные эффекты. Все должно быть сообра- 
зовано такъ, чтобы получить цфльное впечатлфне, для чего 
необходимо свободное письмо, соотвфтственныя краски и формы. 
Чтобы мотивъ выигралъь въ сил и выразительности, необхо- 
димо избфгать излишнихъ деталей, передавая только самыя ха- 
рактерныя. Вообще, изобиме деталей сообщаетъь изображеню 
сухость и жесткоеть. Также вредна излишняя гладкость и вы- 
лизанность письма. 

Свобода, широта и легкость исполнеюя производить не- 
сравненно болфе сильное и живое впечатлёе. Мы уже объяс- 
няли раньше, какое различе заключается между широкой ма- 
нерой письма и кропотливостью. Насколько хороша первая, 
настолько нежелалельна вторая. Напомнимъ также начинаю- 
щему, что главная прелесть пейзажа состоить не въ выбор 
мотива, но въ исполнеши, въ красот и богалств® красокъ, 
въ умфньи сопоставлять контрасты и вообще въ блеск коло- 
рита. 

Картину, уже готовую, можно совершенно измВнить, если 
по ней пройдется искусная рука, бросить нЪсколько бликовъ 
и ударовъ-—-и впечатльве получается уже совершенно другое. 
Подобнымъ же образомъ простой эскизъ можно обратить въ 
пфлую картину. Конечно, такого результата можетъ достичь 
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только крупный талантъ. Относительно точки стояшя считаемь 
не лишнимъ даль еще нфсколько указавй. Прибывъ на какую 
нибудь мВстность, гдз предполагается выбрать мотивъ для этюда, 
необходимо внимательно осмотрФть всф окрестности раньше, 
ч№мъ остановиться на какомъ-либо одномъ пунктЪ. Многое, 
что съ перваго взгляда покажется не иптереснымъ, при болфе, 
внимательномь отношеши окажется заслуживающимь лучшей 
опфнки по своимъ незамЪченнымь сначала достоинствам. Но 
не слёдуеть разбрасывалься, & тавже брать задачу не по ыы 
ламъ или, наконець, выбирать слишкомъ обширный мотивъ. 5 
тажомь случа работа можеть выйти слишкомъ торопливою и 
необдуманною. Лучше всего остановиться на одномъ какомъ- 
нибудь мотив и на немъ сосредоточиваль все свое Е. 
Кь работ® приступаютъ. не раньше, ч$мъ убфдятея, что Я 
бранная точка стоявйя дЪйствительно хороша и что ни съ ей 
другой точки мотивъ не выказывается съ болфе выгодной сто- 
роны. Не р%дко случается, что тоть же самый мотивь СЪ 
одной точки стоявя представляеть прекрасный сюжеть для 
картины, съ другой— совефмъ не годится. Но въ общемъ нужно 
сказать, что нфть тажой м%стности, которая не представляла 
бы подходящаго мотива для эскиза, нужно только умЪть на- 
ходить характерныя черты и всегда найдутся интересныя : 
поучительныя изм®неня въ краскахъ и освъщени и гармо 
ничныя лини. Но всегда необходимо согласоваться съ дЪйстви- 
тельными или воображаемыми горизонтальной и перпендику- 
лярной лишями. Начинающие не рЬдко впадать въ ту и 
что не умфють соразвмфрить масштабъ изображея съ и - 
ромъ этюда и эскизъ не помфщается весь на холет®. Ошибка 
эта является, кажъ слЪдстые недостаточно развитого глазом ра. 
Главная трудность при письмв съ натуры заключается въ 
томъ, что начинающий не привыюь смотрёть на ландшафтъ, 
кажъ на плоскость. бъ самато начала работы нужно обратить 
знимане на т предметы, которые служать равдлемемь пе- 
редняго и средняго плановъ и далей. Нанеся главные контуры, 
переходять къ деталямъ. При этомъ совфтуемъ наносить только 
т%. детали, которыя можно видфть безъ усишя, не напрягая 
зрён!я. Особенно важно замтить себ это тёмъ, кто обладаетъ 
острымь зрёшемъ. Въ такомъ случаВ лучше глядВть слегка 
прищурившись. Это замфчале нужно имфть въ виду не только 
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при рисоваши контуровъ, но и при дальнёзйшихь стадяхъ 
работы и при накладывани красокъ. При этомъ детали исче- 
заютъ, и остаются видимы только главныя свфтовыя и тфневыя 
массы. Преимущественное внимаше должно быть обращено на 
самые ярые свфта и самыя глубоыя тЪни. Но ни въ какомъ 
случа не слФдуеть передавать въ контурахъ сильныя лини 
слабо, слабыя — сильно, а прерывающяея лини—непрерыв- 
ными. Наборотъ, передача непрерывныхь линй, прерывчатыми 
нер$дко очень выгодна. Въ общемъ характеръ рисунка долженъ 
вполн$ гарманировать съ характеромъ изображения. 

Первые этюды съ натуры р%дко кажутся удовлетворитель- 
ными самому начинающему. Это недовольство еще усиливается 
У тВхь, кому уже удавалось дфлаль удачныя коши и потра- 
тить не мало труда и времени на добросовфстную подготовку. 
Но въ первое время этюды неизбЪжно будуть казалься не 
оживленными и вялыми, какими то вымученными и тяжелыми. 
ВпечатлЬе ослабляется еще тёмъ, что краски выглядятъ 
слишкомъ холодными и монотонными. Обыкновенно у начи- 
нающихь даль черезчуръ зелена или слишкомъ коричнева или 
изобилуеть ненужными деталями. Въ то же время средёй и 
передн!й планы страдають н%которой тусклостью тоновъ. Пред- 
положимъ для примЗра, что мотивомъ выбраны сфрыя скалы. 
При бфгломъ взглядв скалы покажутся однотоннаго сфраго 
цвфта, но при внимательномъ разглядывани открываются новые 
тона и притомъ очень теплые. Никогда не нужно забывать, 
что предметы кажупеся одноцвЪтными, на самомъ дЪлЪ заклю- 
чають въ себф разнообразные переходные тона, поэтому всегда 
нужно разнообразить различными оттфнками таве предметы, 
какъ дороги, стфны и т. п, Еще въ большей степени отно- 
сится это замфчаше къ растительности, всегда богатой разно- 
образемъ тоновъ. Ошибки подобнаго рода свойственны вс%мъ 
неопытнымь художникамъ, почему и необходимо начинающему 
научиться прежде всего, правильно видъть. Изъ вефхъ причинъ, 
втяющихь на эти неправильности, не столько важно несовер- 
шенство техники, сколько неправильное пониман!е красокъ. 

Пока начинаюлий не научится видфть, до т№хъ поръ онъ, 
конечно, будеть руководиться знашемъ локальныхь тоновъ, а 
потому одинаково легко можеть упустить изъ вниман!я, какъ 
дЬйствительно незначительные тона, такъ и очень важные и 
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многочисленные контрасты въ свЪтВ и и вы 
тихь условй при композищи также оказ ра 
вляше на ошибки различнаго рода. о ей 
дать себЪ вопросъ, почему онъ ве ветрчаль этих - — 
которыя ему приходилось копировать. 50 т 
р: а Ее оригиналахъ, потому — вн 
никъ хорошо всегда зналъ, почему онъ бралъ — ее 
краску, въ одномъ мвсть накладываль ярые ЕЕ РН 
въ другомъ— густыя массы тЪней, хотя на перв вые 
кое расположеше и можеть показаться простой с не — 
Наше зр®н!е основывается не только на т ея 
на духовной дфятельности всего нашего строевя, ее т 
зависить не только отъ впечатлЬня, получаемаго на т. 
тельными нервами, но и отъ дёйствя те ЕЕ 
обсуждаеть впечатльве видимаго. Восприняте и в 
ня не у всЪхъ происходить одинаково: т в: 
видить больше и иначе, чЪмъ тотъ, въ комъ еще не р: 
Й глазъ. 
Роны много виимашя и И 2 А 
правильно судить о полученномъ а о а 
заключается тлавная р 
и Иа но въ боле примитивной форм$, Ея — 
пейзажахъ прежнихь столт. Художники того нь: ие 
мфщали на своихъ картинахь таюе а во 
не могли видфть съ той точки, : 
о о существовали которыхъ они знали. и. ее 
добнымь изображешямъ была настолько сильна, ь : и 
того времени предпочитали перспективу съ Птичь р 
Другая ошибка, частая У начинающихъ, выражаи а 
неум®ньи согласовать степень а а а 
аженя, отчего начинающу Б 
ыы > ихъ локальныхъ тонахъ. ее Е 
пишеть безъ воздушной перспективы, только по п — Е 
самомъ же дьлф онъ долженъ стремиться къ на что я ря 
быть локальные това и в#рно передавать только т = р р 
торые онъ видить Въ природз въ данную минуту- г мы о 
соблюдается какъ относительно далекихъ предметов, 
не свЪтъ направленъ а на холстъ, 
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то такое освъщеше имфеть ту невыгодную сторону, что усили- 
ваетъ или ослабляеть цвфтъ красокъ. Такъ, самые ярые тона 
покажутся на холстВ болфе темными. Но такъ какъ слишкомъ 
тлубокихъ тоновъ вачинающ!й обыкновенно избфгаеть, то все 
впечалльн!е отъ картины получится слишкомъ слабое и мало 
выразительное. Съ другой стороны, темные тона кажутся при 
яркомъ освфщеши блфднЪе, слфдовалельно, если тфневыя парти 
велики, то картина окажется слишкомъ темной. Во избфжане 
подобныхь нежелалельныхь явлеши, совфтуемъ всегда работать 
въ тьни. Бообще, рекомендуемъь выдерживать тона нЪеколько 
слабфе или нейтральнфе, чтобы избфгнуть кричащихь и жест- 
кихъ тоновъ. Черное зеркало можеть въ этомъ случа оказать 
услугу, но все-таки оно не въ состоиши предотвратить ошибки, 
являюпияся какъ слёдстые обмана, производимаго дЪйстьемъ 
контрастовъ. Поэтому всяый художникъ непремфнно долженъ 
освоиться съ контрастами для того, чтобы не только понимать 
ихъ выяше, но и умфть сознательно ими пользовалься для до- 
стиженшя желаемыхь эффектовъ. Но какъ ни важно передать 
точно и правдиво вею постепенность перехода свфта и тЪней, 
приходится созналься, что точная передача невозможна, такъ 
какъ для этого т средства, которыми располагаеть худож- 
никъ, совершенно недостаточны. Такъ самая бЪлая бумага, только 
въ пятьдесять семь разъ свфтлфе черной. Но недостатокъ кра- 
сочныхъ средствь должно и можно возмфщать другими сред- 
ствами, т. е. энергичнымъ употреблешемъ красокъ и соотв%т- 
ственнымъ подборомъ тоновъ. Знакомство съ данными нами 
выше указашями на этоть счеть помогуть начинающему до- 
стигнуть благопрлятныхь результатовь и даже незатЪиливый 
эскизъ превратить въ хорошую картину. Въ нфкоторыхъ ро- 
дахъ живописи, какъ напр., въ декоративной, все впечатлфе 
основывается исключительно на удачномъ сопоставлен кон- 
трастовъ и производимыхъь ими эффектахъ. Очень полезно на- 
чинающему внимательно приглядфться къ декоращямъ, чтобы 
наглядно убфдиться въ дёйстви контрастовь; къ тому же онЪ 
всегда исполняются широко и свободно, слфдовательно, главное 
въ нихъ не залемняется деталями, и значене и цфль каждаго 
штриха выясняется очевидно. Подобное исполнене можеть и 
его самого подвинуть къ болфе рЪшительному и характерному 
письму. Нужно замфтить, что въ декоращяхъ, подобно тому 
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хапъ и вь обояхъ, принимается во внимаше, что зритель ее 
трить на нихъ съ болфе или менфе значительнаго а 
слЪдовательно, недостающие переходные тона ЕН и 
самимъ зрителемъ. Тажимъ образомъ то, что вблизи пр т 
вляется только цвтными пятнами, издали рисуется въ Е : 
и привлекательныхь образахъ. Подобнымь же т гу. 
паютъ и при письм® съ натуры: намфчалотся только рее 
массы смфло и увфренно; для постепеннаго слянйя тоно Е : 
письмв на воздухв нфть времени и помимо того еее 
’ сколько грубое, но свободное исполнение Ее т 
впечатле, чфмъ изящная, но неув$ренная ра а 
для этюда нзть необходимости въ нкы ид вре. 
исполнени, такъ какъ цфль этюда дать не НЕ е Е: 
тину, & только надежный фундаменть для дальнзиш Ё ы в 
въ мастерской. Главное достоинство этюда заключает р 
ной и свЪжей передачЪ природы. Воздушная перспект ы те 
буеть постояннаго и внималельнаго къ себ® ЕЕ. ы 
уенфе важно постоянно наблюдать за`перемвнами еь ея р 
алмосферы, въ яркости и оттЬнкахь тоновъ, въ изм$не т 
щеня и т. д. Только при услови внималельнаго отнот у - 
всзмъ этимъ явлешямъ можеть развиться вёрный глазъ ы 
Че красокъ. 
С деве а для этЮдОвЪ тавше мотивы, ме 
дають большя гармонши красокъ и свЪта или таже, ве 
представляють широшя массы теплых и а - не 
и придають м%етности особый интересъ своим у 
и. 
те эскизъ нарисованъ, то сначала пишутъ ре а 
тЪмъ даль и потомъ переходять къ Вы иц и о т 
планамъ. Краски накладываются смфло и ув5ревно и не 
можности въ правильномъ тон%, чтобы избЪжать впосл ы = 
излишнихь поправокъ. Робоеть и неувфренность толь 
вредять дёлу, но не избавять отъ ошибокъ. и 
Всявй эскизъ, даже и неудачный, во всякомъ слу а 
учителень и поясняеть самому начинающему — м: 
слабыя стороны. Если онъ выйдетъ слишкомъ а 
силень, не слфдуеть его переправлять, потому ч т 
венно эти поправки больше вредятъ, чЪмъ принося Е 
Кром того тона, кажупуеся сначала слишкомъ глу В 
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впослф дети смягчаются сопоставленемъ другихъ тоновъ. Во 
всякомъ случаЪ лучше взять слишкомъ сильный тонъ, чмъ 
наобороть. Черные тона не должны быть непрозрачны и 
черны, а вс свфтлые тона должны быть выдержаны чистыми 
и легкими. 

Этюдь требуеть времени и нельзя меньше чфмь вь два, 
часа набросать сколько нибудь сносный этюдъ, иногда же и 
четырехъь часовъ едва достаточно. Если же времени очень 
мало, то приходится довольствоваться карандашнымь эскизомъ. 

Очень полезно на прогулкахъ, въ дорог ит. п. замф- 
чать красивыя лиши и эффектныя м$ета и набрасываль ихъ 
сейчась же. Быстро измфняющеся эффекты въ освфщени, осо- 
бенно въ горахъ, часто приходится писаль на память, потому 
что во время работы тона измняются такъ быстро, что нЪтъ 
возможности наложить ихъ своевременно. Конечно, такое 
письмо требуетъ увфренной и выработанной техники, но и при 
этомъ услоши сила и вфрность этихъ тоновъ будеть еще 
очень далека оть оригинала. Поэтому способность быстро и 
ув$ренно набрасываль эскизы необходима кажь для начинаю- 
щаго, такъ и для опытнаго уже художника; особенно въ тхъ 
случаяхъ, когда нужно уловить скоропреходяще и измЖнчи- 
вые эффекты. Мы рекомендуемъ, какъ. превосходное упра- 
жнене, быстро набрасываль эскизы съ картинъ старыхь ма- 
стеровъ. Коши должны быть значительно уменьшены. Главное 
внимаше совфтуемъ обращать на свфта и краски. Подобныя 
упражнетшя дадуть много полезныхь указан!й. 

скизы не должны ограничиваться ландшафтом; все до- 
стойное замфчаня въ отношени красокъ, свфта и тфней въ 
фигурахъ, мертвой натурЪ, цвётахъ, плодахь и т. д. можеть 
также служить малераломъ для эскизовъ. Только такимъ 
образомъ художникъ разовьеть въ себф способность скоро и 

увфренно схватывать все, что попадется ему на глаза. 

Для эскизовъ быстро исчезающихъ эффектовь рекомен- 
дують набрасывать б%гло рисунокъ и отм чать карандашемъ 
главные тона воздуха, далей и воды, напр., небо: сине-черная 
и жженая свфтлая охра, индиго и индЪфйская красная; лЪсъ 
на среднемъ планЪ: индфйская желтая съ пурпуровымъ, кра- 
помъ или ультрамаринъ, хромовая окись и сине-черная; вода: 
ультрамаринъ и кадм; для деревьевь на среднемъ планЪ: 
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темный оливковый зеленый; для рефлексовь темнозеленой 
воды: Вандикъ коричневый и индиго; мохъ на скалахъ: оран- 
жевая (жженая сена съ маддербрауномъ). Эти замтки нужны 
для дальнфишей разработки на дому, но онф требуютъ точ- 
наго зная смфшиван!я красокъ. Поэтому совфтуемъ начи- 
нающему не забываль указанныхь выше таблицъ красокъ для 
ландшафта и почаще къ нимъ обращаться. Только поел та- 
кихъ упражнен!Й начинаюций научится правильно судить о 
различныхь оттВнкахь, встрфчающихся въ природЪ, и полу- 
чить способность быстро читать тона. Повторяемъ еще разъ, 
что для достиженя такихъ результаловъ необходимъ продол- 
жительный трудъ и только долёй опытъ поможеть вполн® 
овладЪть всЪми тзми средствами, какими располагаетъ ху- 
дожникъ. ВпослФдстыи можно увеличить количество тёхъ 
красокъ, которыя мы указали начинающему, другими менфе 
необходимыми. 


Что касается общаго тона этюда, то передн!й планъ вы- 
держивается блфднфе остальныхъ частей картины. 


Передый планъ долженъ заключать въ себф абсолютно 
свётлыя мФета, но тЪни могуть быть очень глубокими. Та- 
кимъ образомъ свфтъ еще болфе выдфляется и картин сооб- 
щается больше свЪжести. Овфта передняго плана накладыва. 
ются очень густо, отчего получается блестящее впечатлВ не. 
Если свЪта далей и средняго плана цвфтные, то чистые 0%- 
лые цвфта передняго плана выступають еще смфлфе. Если же 
послфде дЪйствуютъь нфсколько р%зко, то имъ придають 
слабый желтоватый тонъ. Но при примфнени блестящихъ 
цвфтовъ нужно соблюдаль большую осторожность, чтобы избЪ- 
жать рёзкости и жесткости. 

Для того, чтобы картина производила сильное впечатлЬше, 
необходимы какъ самые сильные свфта, такъ и самыя глу- 
бошя т№ни. Кром того эти контрастирующе тона необхо- 
димы для того, чтобы раздЪлить другь отъ друга различныя 
части картины. Контрасты служать главнымъ основашемъ 
для рельефнаго изображения предметовъ, которое достигается 
тремя способами: 

1) Предметь представляется силуэтомъ т. е. на свфтломъ 
фон его пишуть темнымъ и наоборотъ. Въ такому способу 
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часто приходится прибЪгать въ даляхь и на среднемъ план® 
ландшафта. 

2) СвЪтлыя части предмета пишуть свЪтлЪе фона, тфни— 
темнЪе; слдовательно, предметь отдфляется отъ фона большей 
силой свфта и тфни. Этоть способъ примфняется во всфхъ 
картинахъ. Но начинающий долженъ остерегаться передавать 
селишкомъ сильно разницу между свфтомъ и тёнью на сред- 
немъ план и въ даляхъ, гдз разница эта должна быть 
меньше, чфмъ на переднемъ планф. 

3) СвЪтлыя стороны предмета помфщають на темномъ 
фон, темныя на свфтломъ. Этоть премъ, особенно въ соеди- 
нени со вторымъ, производить сильное дфйстые и унпо- 
требляется преимущественно на переднемъ план. 

Въ картинахъ нидерландцевъ этотъ методъ особенно часто 
примёнялся. 

Приведенныя нами здфсь указавя были почти неизвЪстны 
въ первую половину текущаго столётя. 

Средний планз выдерживается по возможности въ глубо- 
кихъ тонахъ, тажъ какъ въ немъ заключается главная тфнь, 
подобно тому какъ въ небф —главный свфтъ. Обширныя тёне- 
выя массы средняго плана представляются нЪеколько тяже- 
лыми, потому необходимо н%которые предметы выдерживать 
въ боле глубокомъ тонЪ, чфмъ весь планъ. Иекуеное раз- 
мЪщен!е подобныхъ предметовъ зависить оть умфнья и вкуса 
начинающаго. Опытъь скоро укажеть настоящее мЪсто для 
этихь темныхъ мфсть. Во всякомъ случаВ они не должны 
находиться въ центрв картины и на одинаковомъ разстояни 
отъ двухь выдающихся точекъ. Выборъ предметовъ: скалъ, 
фигуръ и т. д. которые служатъ для темныхъ м%етъ, долженъ 
быть предоставленъ вкусу самого начинающаго. Можно также 
придать тзни большую глубину и силу въ ея средней части, 
но во всякомъ случаф одно мфсто всегда должно быть выдер- 
жано въ глубокомъ тон. 

Различные свфтовые эффекты, часто совершенно случай- 
ные и не умышленные, являются нерфдко какъ результать 
смяня тоновъ при первомъ накладывани. Смотря по ихъ 
формЪ, эти эффекты иногда очень полезны для далей, для 
почвы, полей и т. д. При той свобод, какой пользуется 
художникъ въ выборЪ средствъ для полученя цфльнаго худо- 
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жественнаго изображеня, нфтъ необходимости во всемъ слЗпо 
придерживаться природы, напр., ничто не помфшаеть худож- 
нику переставить дерево, скалу такъ, какъ онъ находить 
выгодн%е въ интересахъ красоты изображения. Впрочемъ, это 
указание относится только къ переднему плану. 

Всегда нужно добивалься того, чтобы схватываль самыя 
характеристичныя черты явленшя, раздфляя ихъ оть случай- 
ныхъ, и тогда малфйпия лини сколько нибудь значительныя 
не пройдуть незамфченными. Особенно важны контрасты. 
Мы уже не разъ упоминали, что сила изображевя не зави- 
ситъ исключительно отъ примВненя сильныхъ и яркихъ кра- 
сочныхь тоновъ. Сила изображевтя гораздо больше зависить 
отъ удачнаго сопоставленя контрастирующихь тоновъ. Зам%- 
тимъ также, что большая сила передняго плана сообщаетъ 
далямъ воздушность, напр., если свфтовые тона желтые и 
теплые, то въ переднемъ планф должно быть болфе синихъ 
тоновъ. Если же свфта далей холодные, то желтые и красные 
тона передняго плана придаютъ далямъ воздушноеть. 

Подобные контрасты не всегда прим$нимы, такъ, напр., при 
озображени ранняго утра или захода солнца сила изобра- 


женя зависить болфе отъ свфта и тфни, чёмъ отъ красокъ. ^ 


Чтобы правильнфе пользоваться выгодными сторонами контра- 
стовъ, рекомендують уравновЪшивать дфйствйя свфтовыхъ и 
тЪневыхъ частей, т. е. боле сильные свфта ограничивать 
меньшимъ пространствомъ, а тзни разлагать на большия про- 
странства. Исключительное преобладание свфта надъ тЪнями 
производить непр1ятное впечатлён!е. 

Выпуклое, рельефное изображене предметовъ въ большин- 
ств случаевь не можеть быть достигнуто простой передачей 
красокъ предмета, потому что впечатлёве выпуклости пред- 
мета зависить не только отъ краски, свфта и тни, но (какъ 
это видно въ стереоскоп®) и отьъ впечатян!я, получаемаго 
обоими тлазами. При разематривани картины происходить 
обралное явлен!е, почему картина кажется пластичн$е, еели 
закрыть одинъ глазъ. 

Такъ какъ художнику приходится считаться СЪ этимъ 
явлешемь, то онъ долженъ пользовалься всфми средствами, 
кавя только находятся въ его распоряжени, для возвышеня 
рельефности изображевя. Такимъ средствомъ можетъ служить 
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усилеше контрастовъ. Въ этомъ случаз очень полезно черное 
зеркало, съ помощью которато легко опредфлить ту силу 
св$та, при которой контрастирующе цвфта выступать 0со- 
бенно замфтно. 

Наша палитра слишкомъ бФдна, чтобы передать во всей 
полнотВ различныя степени свфта въ природф и увеличить 
эту разницу можно только кажущимся образомъ — черезъ 
искусное пользоване контрастирующими цвфтами. Слёдова- 
тельно, чтобы усилить дЪйетые красокъ, совфтуемъ начинаю- 
щему выдерживать тфни краской, контрастирующей съ окрае- 
кой свфтлыхь предметовъ. Другой способъ, который часто 
примфняется, состоить въ томъ, что тфни накладываются той 
же самой краской, но въ болфе глубокомъ тон. Этотъ спо- 
собъ менфе дЪйствителень, чЪмь первый. Контрастирующие 
тона встр$чаютея нерфдко и въ природ, но ихь не замф- 
чають, потому что обращають все внимане только на локаль- 


„ные цвфта и упускають изъ виду дфйетые освфщения. 


Рекомендуемъ начинающему строго соблюдать слФдующее 
важное правило: ири холодныхь свътахь — теплыя ттъни; 


. Иногда бываеть обратное: теюлыя септа—холодныя ттьни. 


Но слишкомъ большия массы холодныхъ т$ней дЪйствують 
очень непрятно. 

Н%которыхь эффектовъ, какъ непрятныхъ, по возможности 
надо избфгаль. Такъ, напримЪръ, не совфтуемъ часто упо- 
треблять зеленовато-синйй и зеленовато-желтый цвфта. Первый 
производить хорошее впечатлфне только въ совсфмъ слабыхъ 
или нейтральныхь тонахъ. Въ высшей степени разнообразная 
по тону и цвфту зелень растительности, большое различе въ 
цвфтБ освЪщенныхь и тфневыхъ частей деревьевь происхо- 
дить отъ особеннаго оптическаго свойства хлорофила (зелень 
листвы), который отражаеть не только желтый, зеленый и 
сине-сфрый, но и красный цвЪтъ. Е 

` При низко стоящемъ солнц, солнечные лучи содержать 
преимущественно красный, оранжевый и желтый цвфта. Эти 
цвёта въ оранжевомь свт неба выступають очень слабо. 
Отеюда происходять тВ въ высшей степени некрасивые, кри- 
чапце эффекты красокъ и свфта, которые часто наблюдаются 
въ лёсистыхь м$етностяхь, особенно въ горахъ и при низко 
стоящемъ солнцф, при туманной погодф и осеннимъ утромъ. 
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Оть дфйстыя контрастовь дЪйстые этихъ эффектовъ стано- 
вится еще рзче и неблагопраятн?е. Передачи ихъ надо изб$- 
тать, особенно когда въ нихъ преобладають лимонно-желтые 
и канареечно-желтые или сине-зеленые тона, что ветрёчается 
въ природ очень часто. 

Вообще съ зеленымъ цвфтомъ даже въ ландшафт надо 
обращаться очень осторожно и расчетливо: Хотя нердко 
главная прелесть ландшафта, заключается именно въ роскошной 
зелени, но опытъ показалъ, что картины, выдержанныя пре- 
имущественно въ зеленомъ, производять непраятное впечатл%- 
ве, какъ бы близко ни стояли онз къ природЪ по своей 
правдивости и точности. 

Еще одно замфчаше относительно изображевя св$тлыхъ, 
ярко освфщенныхь солнцемъ, предметовъ. Эти предметы пред- 
ставляются нашему глазу бфлыми, но одинъ бзлый цвфть не 
годится для изображеня солнечнаго свфта, кавъ это доказы- 
вають изображенные такимъ образомъ предметы, — всз они 
производятъ холодное и жесткое впечатльн!е. Гораздо боле 
подходять тона, въ которыхъ выступають три призматическихь 
цвфта; эти цвёта уничтожають холодность и придаютъ гармо- 
ничность другимъ частямъь картины. 

Предлатаемъ читателю нфсколько смфшиван!й, которыя 
могуть служить для изображевя самаго яркаго солнечнаго 
с1яня с0 всзми его переходами до самыхъ глубокихь тьней 
и въ самыхь разнообразныхь тонахъ. Впрочемъ, и друмя 
краски могуть служить для той же пфли. Наша цфль — даль 
наиболфе подходяцая соединеня. 

Неаполитанская желтая (или кадм), киноварь и ко- 
бальть — для самыхъ яркихъ свфтовъ. 

Сырая сена (или коричневая охра), киноварь (крапный 
лакъ) и ультрамаринъ. 

Ангийская красная (индФИская красная), коричневая охра 
и индиго съ ультрамариномъ. 

Сырая умбра, ша@4егртами и индиго съ небольшимъ коли- 
чеетвомъ жженой е1ены. 

Жженая Фена, шад4егтайи и черная. 

Жженая умбра, пурпуровый крапъь и черная. 

Очень важно еще разнообразе формъ красокъ, но не надо 
впадать въ пестроту. Что касается формъ, то рекомендуется 
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не выбирать для ландшафта слишкомъ монотонныхъ изобра- 
жен; гораздо благодарнзе тавые мотивы, которые представ- 
ляють нЪкоторое разнообразе въ почвё, группировкз или 
формахъ деревьевъь и т. п. Относительно колорита замфтимъ, 
что слёдуеть избфгать однотонности, особенно при изображе- 
ни болотистой м%етноети. 

На переднемъ план слфдуетъь помфщаль что-нибудь такое, 
что требуеть боле живыхъ и богатыхъ красокъ, напр., от- 
дфльные дома, хижины и т. п. При этомъ необходимо поль- 
зовалься очень широко всёми находящимися въ распоряжени 
художника красками, но не ограничиваться условными и одно- 
образными комбинащями. Объ этомъ мы уже не разъ говорили 
раньше и считаемъ не лишнимъ повторить еще разъ и предо- 
стеречь неопытнаго художника отъ частыхъ повторен однфхъ 
и тБхь же красокъ и предметовъ. 

Пейзажисть долженъ остерегаться слФпого и робкаго по- 
дражан!я природ$. Подобныя картины никогда не оставляютъ 
сильнаго впечатлЗвйя. Всегда можно одно отбросить, другое 
прибавить и такимъ образомъ достичь желаемаго впечатлёня. 
Въ природф, какъ мы уже говорили, нер%дко встрчаются 
неприятные и р%звые эффекты, но нЪтъ никакой необходимости 
передавать ихъ на полотно, потому что всегда можно найдти 
благодарные и колоритные мотивы. 

Если во время работы начинаюний замфтить какя нибудь 
подходянця для эскиза фигуры и вообще штафажъ, напри- 
мфръ, повозку, а наносить на эскизь штафажь по ходу ра- 
боты еще рано, то лучше всего зарисовать его въ записную 
ЕнИижку, чтобы потомъ, въ случа надобности, имъ восполь- 
зовалься. 

Еще разъ совфтуемъ начинающему никогда, не поправлять 
этюдовъ съ природы на дому, потому что каждый этюдъ но- 
сить на себф отпечатокъ особенной свфжести и реальности, 
которыя поправками можно только испортить. 

Еще нЪсколько замфчаюй относительно этюдовъ въ раз- 
личныя времена года. Весна даетъ художнику богатЪйций ма- 
тералъ. Особенно хороши берега ркъ, опушка л%еа и т. д. 
Это время года отличается блестящей и самой нфжной зе- 
ленью. Для такой зелени нужны самыя ярыя краски: зеле- 


ная Поля Веронеза, идйская желтая, гуммигуть съ хромовой 
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окисью и желтымъ ультрамариномъ. Распускаюциеся листья 
дать многочисленные теплые, напоминающее осеннюю ли- 
ству, {1олетовые и красные тона, для которыхъ наиболфе 
подходить крапъ и даже киноварь. Но и эти сильныя краски 
все-таки слабы въ сравненви съ красками природы. 


ЛЪто въ своей роскошной растительности представляетъ 


болзе законченныя и менфе разнообразныя въ краскахъ массы. 
Но при всемъ томъ богатство тоновъ весьма велико, особенно 
въ листвз деревьевъ, и художнику приходится бороться со 
многими трудностями. Лучшее время для этюдовъ — ближе къ 
вечеру, когда предметы теряютъ р$зкую опредфленность очер- 
тан и покрываются мягкими полутонами. Въ то же время 
небо разцвфчивается безчисленными и эффектными тонами, 
деревья передняго и средняго плана вырисовываются сильно 
и опредфленно, а все вмфств представляеть богатЪйпий и 
блестящий по колориту мотивъ. 

Осенний лфсъ особенно богать великолВиными и блестя- 
щими красками. Отцвзтающая зелень буковъ, березъь и дру- 
гихъ деревьевь принимаеть самые ярые и самые глубове 
красные и желтые тона. Эта прихотливая окраска на, солнц 
получаеть еще больший блескъ и яркость, а при контраст® 
съ глубокими сине-зелеными тонами хвойныхъ деревьевъ до- 
ходить до поразительнаго эффекта. 

Ясные дни поздней осени или сухе и свфтлые дни въ 
началЪ зимы могутъь представлять удобный случай для изуче- 
н!я сучьевъ, такъ какъ въ это время года на деревьяхъ еще 
остаются слфды осенней листвы, особенно въ горныхъ стра- 
нахъ и въ хвойныхъ лфсахъ. Вообще это время года даеть 
много блатодарныхь мотивовъ для эскизовъ. 

Что касается снфжныхь ландшафтовъ, то р%дко кто пи- 
шеть ихъ съ натуры на воздух, хотя бы уже изъ одного 
опасешя за здоровье. Но нельзя не замфтить, что р®дко за- 
ходъ солнца бываетъ такъ великол$пенъ, какъ зимою. 

Между прочимъ скажемъ нфсколько словъ о Венещи, ко- 
торая въ послёднее время такъ часто посфщается художни- 
ками, особенно англичанами и американцами, какъ мЪстность 
особенно благодарная для этюдовъ. Для архитектурной живо- 
писи, маринъ и жанра (Ва 4е Земауот) Венещя дЪйстви- 
тельно представляеть неисчерпаемый источникъ вВчно новыхъ 
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мотивовъ, несмотря на то, что изъ этого источника черпають 
уже бля столЪия. Нигд% не найти такихъ капризныхь 
контрастовъ въ краскахъ и гармон!и, ч$мъ объясняется такое 
богатство красокъ и тоновъ въ картинахъ венещанскихь ма- 
стеровъ и такой сочный и блестянй колоритъ, который и 
понын% остается почти недоступнымъ идеаломъ. 

Начинающе, которымъь приходится встр®чаться съ худож- 
никами и людьми, понимающими искусство и умвющими вФрно 
о немъ судить, сдфлають очень хорошо, если будуть иногда 
показывать имъ свои работы. Отъ нихъ ‘они услышать пра- 
вильную оцфнку своихъ работь и получать полезныя замфча- 
я, которыя помогутъ имъ на будущее время избфжать по- 
втореня тфхъ же ошибокъ. 

Дадимъ начинающему еще одинъ добрый совфтъ: никогда 
не увлекаться похвалами и одобрешями, на которыя такъ 
щедры люди, ничего не понимаюпие въ искусств. Въ до- 
машнемъ кругу всегда особенно склонны видфть проявлевя 
необыкновеннаго таланта въ самой обыкновенной работ®. Но 
самъ художникъ скоро убфждается, что чФмъ больше пр!обр$- 
тается опытности, тёмъ все шире и шире раздвигаютея пе- 
редъ его глазами границы искусства. Оть таланта начинаю- 
щаго, зависить дальнфйшее совершенствовае и чфыъ скорфе 
научится онъ схватывать красоту и характерность формъ, ихъ 
наиболфе красивыя лиНи и краски, тзмъ лучше для него. 
Никакихь законовъ относительно того, что и какъ изобра- 
жать — нЪтъ. Для каждаго произведев!я основное правило 
заключается въ томъ, что художнику позволено все, что 
только онъ въ состояи выполнить со вкусомъ и понима- 
нтемъ. 

Какъ въ теоретическомъ, такъ и въ практическомъ от- 
дЪлЪ настоящаго руководства мы не упустили ничего, что 
могло бы служить полезнымъ указашемъ для начинающаго 
и дали по возможности вфрный путь для того, чтобы начи- 
наюций могъ самостоятельно заниматься, удовлетворяя везмъ 
требованямъ, предъявляемымъ какъ къ этюдамъ, такъ и къ 
болЪе законченнымъ произведешямъ. 

Достигнуть высшаго совершенства въ области искусства 
очень трудно и какъ бы хороши и удачны ни казались ра- 
боты, художникъ никогда не долженъ забывать, что онф все 
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еще слишкомъ далеки оть правды и красоты природы. Но 
пусть эта мысль о невозможности полной передачи природы 
на полотно не пугаетъь художника. Этотъь трудъ самъ по себъ 
такъ прекрасенъ и увлекателенъ, что тотъ, кто серьезно ему 
отдается, никогда не пожалфеть о потраченномъ времени. 
Область искусства неисчерпаема и горизонты ея расширяются 
тБиъ больше, чёмъ глубже въ нее проникаютъ. 

Еще разъ напомнимъ о томъ вредф, какой приносить ра- 
ботз примфнеше непрочныхъь красокъ, а также плохая тех- 
ника. Въ такомъь случа порча картины никогда не заставить 
себя долго ждать: выцвфтан!е, исчезновене красокъ, ихъ по- 
темнфые и чернота, растрескиван!е тустыхь слоевъ краски 
до’ самаго холста, появлеше большихъ трещинъ, иногда со- 
вершенно искажающихь работу — все это или совсфмъ гу- 


бить картину, или требуеть немедленной реставращи, дорого. 


стоющей и не всегда достигающей цёли. Поэтому рекомен- 
дуемъ еще разъ: гдЪ требуется прочность, тамь необходимо. 
избфгать непрочныхь красокъ или несоотвЪтствующаго ихъ 
характеру употребленшя. Масло слфдуеть употреблять осто- 
рожно, особенно сушащее масло, сиккативы и прочее, тому 
подобные, препараты. Настоятельно совфтуемъ избфгать писать 
по недостаточно высохшему грунту. 
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Н»сколько словъ о величинф и формат картинъ. 
РаздЪлен1е живописи на роды. Е 


Практичесый отдёлъь . 


_Введенае въ технику ...... 
Освфщен!е мастерской . 

Мазокъ . м 
Сифшиван!е красовъ. 
а 
Густое письмо. Свфта и тфни 
Подмалевка. Кошя. Манера. . = 
Шлифоване. Прописыванше...... 
Окончане. Ретуши и Лессировки. 
Сповобъ письма & 1а репа. . . 
а а в 


Тани ое р ое 


1. Небо и‘облака....... 
А. Колоритъ . а ИЕ 
Б. Техника и практическ1я указан1я. 
2. Дали и горы . . ОЕ ОНА 
А. Колоритъ . 
Б. Техника ЦИИ 
3. Растительность передняго плана. 
А. Колоритъ . ее 
Б. Техника и практическ1я указаня 
4. Вода и корабли. О О 
А: бохорить 
Б. Техника и практичесвя указан1я 
5. Почва, дороги, берега, камни. ВЕ 
А. Бохориь 
Б. Техника и практическая указав!я 
6. Архитектурные предметы . во 
А. Колоритъ. о. 15 
Б. Техника и практичесвйя указаня 
7. Штафажъ (животныя). И Е 
А. Которитъ . ИЕ 
Б. Техника и практичёсвя указан{я. 
Этюды съ натуры. ЗЕ: 


—= .— 


